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Mathieu Corp

Del testimonio al olvido : la imagen fotografica en
la obra de Oscar Muiioz

Desde su invencién, situada en 1839 con la presentacion del daguerrotipo
por Arago ante la Academia de Ciencias de Paris, |la fotografia es una imagen que
ha gozado de un crédito cientifico. Ese crédito resulta del proceso quimico que,
después de siglos de experimentos, permitié fijar la imagen producida por la
camara oscura, aparato optico conocido desde la Antigiedad. La labor de los
franceses Niepce y Daguerre, y del inglés Talbot durante el siglo xix, conduce a
definir, estabilizar y democratizar la formula que permite crear una imagen estable
y reproducible. La imagen fotografica es entonces y ante todo la invenciéon de un
proceso quimico, medible, repetible : « Ninguna mano humana podria dibujar
como lo hace el sol, [...] ya no es mas la mirada incierta del hombre [...], ya no
es mas su mano tambaleante. La camara oscura no produce nada por si misma ;
no es un cuadro, es un espejo »'.

Esta cita de Jules Janin, un periodista que documenta la presentacion del
daguerrotipo ante la Academia de Ciencias, es una muestra de la asociacion que
se produce de inmediato entre fotografia y objetividad. Esta asociaciéon confirma
el crédito cientifico de esta imagen, explica desde entonces el estatus de
documento y de testimonio visual otorgado a la fotografia, que ha determinado
muchos de sus usos por arquedlogos, médicos, exploradores, botanistas, policias,
y periodistas.

Puesta en escena del proceso fotografico y precariedad de la
imagen

El artista colombiano Oscar Mufioz produce desde los afios 1970 obras que
exploran e interrogan las potencialidades técnicas, el valor simbdlico y las
utilizaciones sociales de la fotografia. Realizd él mismo muy pocas tomas
fotograficas, sino que reutiliza imagenes hechas por otros, como periodistas y
artistas entre sus conocidos, y las somete a diferentes procesos artisticos como el
dibujo, la serigrafia, el grabado, el video, y otros que inventd, como la proyeccion
de polvo de carbén sobre agua. En varias obras que produjo desde la década de
los noventa, el artista reinventa o pone en escena el proceso quimico de la
fotografia.

En Sedimentaciones, realizada en 2011 y compuesta por tres videos de
cinco minutos proyectados verticalmente sobre tres mesas negras, el espectador
entra, a primera vista, en un simulacro de cuarto oscuro, es decir en el lugar
preciso en el que las caracteristicas quimicas del proceso fotografico se dan a ver.

' Jules JANIN, « Le Daguerréotype », L’Artiste, novembre 1838-avril 1839, in André Rouillé, La
Photographie, Paris, Gallimard, 2005, p. 36. La traduccién es nuestra.
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A cada lado de la mesa se encuentra un lavabo, y entre ambos estan colocados
retratos y papeles blancos.

Oscar Mufioz, Sedimentaciones, 2011, Still tomado del video.
© cortesia del artista

De manera regular, un brazo se extiende para tomar una fotografia y
sumergirla en una de las bandejas. La imagen se desune del papel para terminar
tragada por el hueco del lavabo. El brazo coge luego un papel virgen y lo sumerge
en la bandeja opuesta, donde la imagen aparece como en un revelado fotografico.
En tanto que el brazo sigue actuando, el transito de las imagenes, que
desaparecen mientras nuevas imagenes son reveladas, no se interrumpe.

En Sedimentaciones, como en otras obras de Oscar Mufoz, no es el
referente de la imagen el que aparece como objeto de la obra sino el acto
fotografico, el proceso de revelacion y de fijacion de la imagen. Pero, si al inicio
el dispositivo ofrece al espectador una ambientacién en un cuarto oscuro, pronto
se nota la discrepancia con lo predecible del proceso quimico. No estan las tres
bandejas tradicionales que contienen el revelador, el bafio de paro y el fijador.
Pero sobre todo, en este cuarto oscuro, si uno de los bafios revela una imagen,
en el otro ésta se deshace, se desune de su soporte fisico y desaparece. En esta
obra, las cualidades tradicionales otorgadas al revelado fotografico -fijacion,
estabilidad, durabilidad y precisién- estan ostentadas dentro del dispositivo que
simula un cuarto oscuro y estan al mismo tiempo revertidas. La imagen se sitla
en un permanente vaivén entre materializacion y desmaterializacion.

La inversién del proceso quimico del revelado aparece aln con mas
evidencia en otro video titulado Biografias y realizado en 2002. Observamos un
retrato en una pila llena de agua.

La imagen esta como flotando a la espera de un soporte para acogerla. Poco
a poco se estremece y se deshace a medida que el agua se pone en movimiento,
gira y termina absorbida por el agujero. Como lo indica el titulo de la obra,
Biografias, el proceso paulatino de descomposicion de la imagen actla como una
metafora de la vida humana y del proceso de envejecimiento y decrepitud que la
caracteriza. Se produce de ese modo una relacion de equivalencia entre imagen
y vida humana, puesto que la precariedad de la existencia afecta a ambas. La
fotografia no se concibe en esta obra como una imagen capaz de capturar un
instante preciso y conservarlo eternamente. Lejos del « esto ha sido » de Roland
Barthes’, la temporalidad del referente se vuelve confusa, indeterminada y el
significado movedizo e inquieto.

’Roland BARTHES, La Chambre claire : Note sur la photographie, Paris, Gallimard, 1980.
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»

Oscar Mufioz, Biografias, 2002, Fotografias
© cortesia del artista

Sedimentaciones y Biografias son dos obras que ponen en escena y
reinterpretan el proceso quimico del revelado de la imagen fotografica, es decir el
proceso del cual deriva su crédito cientifico. Paraddjicamente, el artista
deconstruye desde este propio proceso las cualidades tradicionalmente otorgadas
a la imagen fotografica: fijacion, estabilidad y durabilidad.

La imagen, mas alla del medio y de los media

Muchas de las obras de Oscar Mufioz utilizan archivos fotogréficos, en
muchos casos provenientes del fotoperiodismo y del contexto colombiano. En una
entrevista del artista en 2014, declara: « trabajo sobre los referentes que llegan
hasta mi a través de los medios y sobre estas mediaciones »>. Un medio que
produce imagenes, dentro de las que consumimos con mayor frecuencia vy
cantidad, es la fotografia. El periodismo es una de las mediaciones que alimentan
nuestro consumo diario de imagenes, dicha mediacidn reposa sobre el crédito
cientifico de la fotografia y lo renueva mediante su propia practica.

En 2011, realizdé una serie titulada Impresiones débiles en la cual reutiliza
famosas imagenes del fotoperiodismo colombiano. Son fotografias « miticas de la
memoria politica del pais », tomadas entre 1948 y 1953. « Me gusta trabajar con
imagenes que contribuyen a lo que son y han sido la construccion y la
reconstruccion de acontecimientos pasados que somos muchos a haber

*Oscar Mufoz, Maria WiLLs LoNDONO, Protographies, « Entretien avec Oscar Mufioz », Trézélans, Filigranes
Editions, 2014, p. 103.
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compartido »*, declara el artista. Forman parte del imaginario visual nacional.
Agquellas fotografias no sélo han sido difundidas en la prensa, fueron reproducidas
en libros y expuestas a un proceso de sobre mediatizacion. El artista reprodujo
esas fotografias sobre plexiglas con polvo de carbdn.

Oscar MulNoz, Impresiones débiles, « Haber estado alli », 2011,
Impresidn de polvo de carbon sobre plexiglas
© cortesia del artista

El acabado es una imagen difuminada, donde domina lo blanco, como si las
fotografias hubieran sido sobreexpuestas durante la toma o el proceso de
revelado. La sobreexposicidon de la imagen se presenta como una manera de poner
en escena la sobre mediatizacidon, como si, al ser retomada y reproducida en
exceso, la imagen perdiera poco a poco su definicién. Igual que las obras que
hemos presentado anteriormente, la imagen se desmaterializa paulatinamente. El
proceso de mediatizacién y de reutilizaciéon de aquellas fotografias desgasta y
agota la vocacién documental de la imagen que presidid a su creacién. Las
imagenes terminan formando parte del imaginario colectivo, pero el significado
preciso que tenian dentro del contexto en el cual fueron creadas se desmorona.
La capacidad de la fotografia y del periodismo para dar cuenta de un instante
preciso esta rebosada, y los referentes que las imagenes exponen se convierten,
desde entonces, en figuras que se independizan de su soporte original.

Se destacan en este caso algunas de esas figuras, la del joven guerrillero,
reactualizada en otras ocasiones por el fotoreportaje en América latina. La imagen
titulada « Haber estado alli » es la fotografia del cadaver del politico Jorge Eliécer
Gaitan, asesinado en 1948. El titulo que le dio el artista ilustra la vocacion del
fotoperiodismo : presenciar y registrar los acontecimientos. Sin embargo, la figura
de un cadaver rodeado por individuos que lo tocan para comprobar el fallecimiento
se independizd, significa mas alld del medio que la engendrd (en este caso la
fotografia) y de los media que la difundieron (el periodismo). Reencontramos esta
figura en 1967 en la fotografia tomada en Bolivia por Freddy Alborta del cadaver
de Ernesto Guevara. El negativo de Alborta estuvo en este caso fotografiado por

*Ibid., p. 106.
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el artista argentino Res en una serie titulada La Ruta de Cortés. La figura del
cadaver se inscribe en una larga tradicidon pictérica : un ejemplo de ello es La
lecciéon de anatomia de Rembrandt. En la imagen anterior, la eleccion del negativo
confiere a la representacion un aspecto espectral, lo que refuerza su caracter
transitorio, su capacidad para volver a aparecer en otro contexto. Sus relaciones
icénicas con las representaciones del Cristo bajado de la Cruz han sido
comentadas y constituyen un sintoma del transito de las figuras simbdlicas a
través de los medios :

La percepcién humana siempre se ha adecuado a las nuevas técnicas de la imagen,
pero transciende sus fronteras mediales de acuerdo con su naturaleza. Las propias
imagenes son intermediales : contintan transitando entre los medios histéricos de
la imagen inventado para ellas. Las imagenes son los ndmadas de los medios.
Desmontan su campamento en cada medio nuevo que se establece en la historia
de las imagenes, antes de mudarse al siguiente medio. Seria un error confundir las

imagenes con esos medios®.

Esta imagen intermedial, tal como la concibe el antropdélogo Hans Belting,
no tiene ningun caracter o crédito cientifico, sino un caracter social y
antropologico, que le confiere su capacidad para reencarnarse y significar de
nuevo en un contexto distinto. Los archivos fotograficos, sobre mediatizados, ya
no significan tanto por el instante registrado, como era su vocacion inicial, sino
que significan mas alla del medio que permitié crearlos y de los media que los
difundieron. El testimonio que representa el fotoperiodismo cae en cierto desuso,
las circunstancias de la toma se olvidan y sobrevive la figura simbdlica,
reencarnada en otros contextos.

Una instalacion realizada en 2007 vy titulada Paistiempo critica
explicitamente la capacidad del periodismo para difundir informaciones capaces
de sedimentarse en la memoria. El titulo remite a dos peridédicos colombianos, E/
Pais y El Tiempo, cuyas portadas y otras paginas estan reproducidas por Oscar
Mufioz mediante el pirograbado, y dejan aparecer el tramado tipografico. El artista
escogio las paginas que presentaban una composicion y unas frases recurrentes.
El tramado tipografico estd mas o menos ampliado en la muestra, las paginas
estan dispuestas desde la ampliacion mas fina hasta la mas gruesa. El contenido,
textos e imagenes, de las paginas se esfuma a través de la gradacion. A medida
que las mismas noticias se repiten, se borran hasta casi no dejar huellas en las
paginas. La disposicion de las portadas ilustra el flujo mediatico de producciéon de
noticias, pero el proceso fisico de desaparicion paulatina ejemplifica la forma con
la cual las informaciones periodisticas se disuelven dentro de la continuidad de
ese flujo.

La imagen no se sustituye ni garantiza el recuerdo, sino que
reclama la participacion del espectador

La obra titulada Aliento fue realizada en 1999 mediante una técnica mixta
de fotografia y de serigrafia. El artista utiliza espejos metalicos como soportes
para fotografias sacadas de las secciones necroldgicas de periddicos colombianos.
Sin embargo, las imagenes solo aparecen si el espectador expira sobre la
superficie. Entretanto solo puede observar su propio reflejo. Oscar Muioz inventa
un astuto proceso para recordar al espectador que los muertos no sobreviven mas
que en la memoria de los vivos, puesto que la imagen solo aparece si interviene
voluntariamente. Por muy cientificas que sean, el dispositivo muestra que las

*Hans BELTING, Antropologia de la imagen, (traducido por Gonzalo Maria Vélez Espinosa) Buenos Aires,
Katz Editores, 2007, p. 265.
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imagenes existen segln ciertas condiciones de enunciacidn (en este caso, las del
periodismo y las de la muestra artistica). El proceso nos recuerda también las
condiciones de coenunciacidn, es decir, la interaccidon entre espectador e imagen,
dentro de la cual la imagen adquiere una visibilidad efectiva.

En un contexto colombiano en el que la violencia y la muerte forman parte
de la vida diaria y de la vitalidad econdmica de los diarios locales, este proceso
puede ser interpretado como una exhortacién a actuar para recordar, asi como
hace hincapié en la precariedad de las imagenes de prensa. Relne en la muestra
las caracteristicas de la experiencia del fotoperiodismo: la repeticion de los sujetos
y de las formas de representacién (las imagenes tienen todas el mismo aspecto)
y la precariedad temporal de su existencia mediatica. Las imagenes se difuminan
y desaparecen rapidamente después de que el espectador haya soplado, asi como
las informaciones se esfuman en la sucesion de acontecimientos de naturaleza
similar.

La antigua fuerza simbodlica de las imagenes parece haberse disuelto, y la muerte
se ha convertido en algo tan abstracto que ha dejado de ser el interrogante de la
existencia. No s6lo hemos dejado de tener imagenes de la muerte en las que nos
sea forzoso creer, también nos vamos acostumbrando a la muerte de las imagenes,
que alguna vez ejercieron la antigua fascinacion de lo simbdlico. En este proceso,
la analogia entre imagen y muerte, al parecer tan antigua como la propia creacion
de iméagenes, va cayendo en el olvido®.

La instalacion de Oscar Munoz muestra que la velocidad con la que las
fotografias de acontecimientos tragicos se suceden y desaparecen en la prensa
hace tambalear nuestra capacidad para invertir los significados de aquellos
acontecimientos, al mismo tiempo que aniquila la capacidad de las imagenes para
gozar de una funcién simbdlica. De manera subyacente, la cuestion del papel de
la memoria esta en el meollo de ambos fendmenos, en la medida en que la
capacidad para recordar cobra significado cuando el recuerdo -como imagen
mental- goza de un valor simbdlico, aunque pueda ser de forma inconsciente. La
reiteracion de los acontecimientos violentos a lo largo del conflicto armado interno
en Colombia tiende a enturbiar la capacidad de los individuos para invertir de
significados la experiencia histérica del conflicto.

En una obra titulada Lacrimarios realizada en 2001 el artista reproduce
fotografias, con polvo de carbon sobre agua, que se deterioran paulatinamente a
lo largo de la muestra.

Las fotografias expuestas en cubos de agua provienen de periddicos
colombianos. La condensacién que se produce crea gotitas que caen sobre cada
imagen alterando su calidad. La iluminacién permite que las imagenes se reflejen
sobre las distintas caras del cubo. Son imagenes inestables que se mueven segun
las fluctuaciones de la superficie para desaparecer poco a poco y terminan
posando solo una mancha deforme, dejando constancia de la muerte de la
imagen.

El ambiente himedo que modifica las imagenes evoca la regién de Colombia
en la cual acontecieron las noticias sacadas de los periddicos. Provienen del Choco,
una region del planeta que registra la mayor cantidad de precipitacion. Es también
la mas pobre del pais, donde las poblaciones fueron sometidas a desplazamientos
forzados, a la cotidianidad de las presiones y de los enfrentamientos entre
guerrillas y grupos paramilitares que se disputan el control de los recursos
naturales. Considerando el titulo de la serie, las gotas de agua que caen sobre la
imagen pueden interpretarse como las lagrimas fomentadas por lo tragico de los

®Ibid., p. 177.

242



Del testimonio al olvido: la imagen fotografica en la obra de Oscar Mufioz

acontecimientos. Los cubos llenos de agua son como « lacrimarios », recipientes
que, los griegos y los romanos colocaban dentro de las tumbas y que almacenaban
aceites perfumados y, a veces, lagrimas de los parientes del fallecido. La
referencia a los « lacrimarios » nos recuerda que la historia de la produccion de
las imagenes esta intimamente vinculada a la cuestién de la muerte y a la ausencia
que provoca. Imagen y muerte remiten en ambos casos a una ausencia. En el
contexto latinoamericano, numerosos son los ejemplos de utilizacion de la
fotografia como testimonio de una ausencia. En las manifestaciones organizadas
en torno al tema de los desaparecidos, individuos alzan el retrato fotografico de
su pariente. La imagen tangible tiene una doble funcién: por una parte, quiere
demostrar la existencia de los desaparecidos en el pasado, y, por otra parte,
simboliza su presencia dentro de la memoria de los vivos.

e s ™%

Oscar Mufioz, Lacrimarios, 2001, Polvo de carbdn sobre agua.
© cortesia del artista

En la instalacion de Oscar Mufioz, la descomposicion paulatina de las
imagenes hasta su desaparicidon constituye una manera de enfatizar la relatividad
de la imagen y del recuerdo. Aliento como Lacrimarios demuestran que la imagen
no se sustituye al recuerdo y que tampoco lo garantiza. Por consiguiente, no es
tanto el caracter cientifico de la imagen, su estabilidad y su materialidad, lo que
les concede una existencia efectiva, sino los usos sociales a través de los cuales
cobra sentido. Utilizando fotografias periodisticas que remiten a la violencia del
contexto colombiano, los dispositivos creados interrogan la visibilidad de la
imagen fotografica y la capacidad de los espectadores para dar un valor simbdlico
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a las imagenes mediaticas. El artista elabora desde entonces una critica del papel
de mediacién que desempena la fotografia de prensa.

Una instalacion realizada en 2005, vy titulada Proyecto para un memorial,
muestra con evidencia el hecho de que las imagenes siguen vivas y visibles
mientras desempefian un papel activo en la memoria y en los usos sociales en los
cuales participan. En esta obra, Oscar Mufioz pinté el rostro de victimas del
conflicto colombiano sobre una superficie de piedra que cinco videoproyectores
dejan aparecer de manera independiente.

Oscar Muloz, Proyecto para un memorial, 2005, Stills tomados del video.
© cortesia del artista

Después de la pintura de un rostro, el espectador puede seguir la mano que
pinta un segundo en la proyeccion situada al lado de la primera. Mientras sigue
pintando nuevos nuevas caras las primeras van desapareciendo. Pintados con
agua, los retratos desaparecen a medida que se van secando, forzando el artista
a reiterar indefinidamente el gesto que permite representarlos. La técnica
empleada en este Proyecto para un memorial muestra que la actividad de
rememoracion, caracteristica del deber de memoria, no ha de parar. En esta obra,
Oscar Muioz sefiala implicitamente los limites del memorial en su capacidad para
hacerse cargo del deber de memoria, un deber que no se puede satisfacer de la
forma rigida e inmutable del monumento, como dispositivo tradicional del deber
de memoria, sino que exige una constante actividad de rememoracion.

Las obras de Oscar Mufioz tienden a mostrar que la imagen, concebida de
manera genérica, es algo precario, que cambia con el tiempo y hasta puede
desaparecer. Esta imagen puede ser tanto una imagen mental, un recuerdo, como
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una imagen material, una fotografia. Pese al crédito cientifico otorgado a la
imagen fotografica en relacién con sus caracteristicas Opticas y quimicas, la
fotografia se encuentra sometida a ciertas condiciones de visibilidad mediante las
cuales adquiere un significado siempre cambiante y provisional. Las
determinaciones sociales que ofrecen a la imagen una existencia efectiva
evolucionan y solo sigue existiendo la imagen intermedial, la que transita de un
medio a otro y se reencarna en otro contexto.
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