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Los monumentos: signos visibles de una concepcion univoca e inamovible de la
comunidad nacional

El pasado 12 de marzo de 2021, en Santiago de Chile, el Consejo de Monumentos
Nacionales determiné retirar de la Plaza Italia la estatua ecuestre del general Baquedano
(Figuras 1 y 2), para protegerla de las ocupaciones repetidas desde el inicio del movimiento
social en octubre de 2019, que dio luz al proceso constituyente en curso. Rebautizada Plaza de
la Dignidad por los manifestantes, el sitio es el epicentro hacia el cual convergen todas las
manifestaciones de la capital chilena. Aunque oficialmente el retiro de la estatua fue calificado
de “medida preventiva para trabajos de restauracion”, gran parte de la clase politica se
conmovio y alzd la voz, en las redes sociales y la prensa, para denunciar: “el triunfo de la
violencia”, “del vandalismo” y “una derrota simbdlica para el gobierno™!. Hasta un senador
conservador declard: “la violencia no le puede ganar a la historia” y le pidi6 al Gobierno
“pantalones para defender el patrimonio de Chile™.

(Cuadl es la razon de tanto escandalo?

La clase politica se indigna de que el gobierno, para tratar de disolver la comunidad
formada cada semana por los manifestantes en torno a ese monumento, haya determinado quitar
de la plaza una figura heroica del imaginario de la comunidad nacional. A través de un estudio
de los gestos iconoclastas producidos en el contexto de la movilizacion nombrada “estallido
social chileno”, analizaremos la nocion de comunidad nacional mediante la forma, a la vez
concreta y simbdlica, con la que se construye y se replantea politicamente desde el espacio
publico (Figuras 3 y 4).

Cabe senalar primero que, en la construccién de la nacion, el arte participd a una
apropiacion de “los espacios publicos [...] tanto por medio de la toponimia urbana como a
través de la construccion de monumentos vinculados a la conformacién de una memoria
historica nacional™. Mediante el proceso de patrimonializacion, los monumentos y la estatuaria

mediatizan una concepcion de la nacidon que se quiere inamovible. Al denunciar la violencia de

! Leer el registro de estas reacciones por parte de politicos publicado por el servicio de monitoreo y analisis de
medios informativos de la empresa LitoralPress radicada en Santiago de Chile :
https://www.litoralpress.cl/sitio/Prensa_Texto.cshtml?L. PKey=MNYJSNP7GSEC6FZCHLUENGO5CUCUQOU4
JORAOTMO6AMOECAWKIMAUA

Consultado el 18 de octubre del 2021.
Zhttps://www.meganoticias.cl/nacional/329677-sacaran-monumento-general-baquedano-plaza-italia-
monumentos-nacionales-jrx07.html

Consultado el 18 de octubre del 2021.

* Gabriel Cid, “La nacion bajo examen. La historiografia sobre el nacionalismo y la identidad nacional en el siglo
XIX chileno”, Revista de la Universidad bolivariana, Volumen 11, n° 32, 2012, p. 341.
Ver también : Voionmaa, 2004, Salgado 2010.




los manifestantes sobre este patrimonio, los dafios y las destrucciones, se trata de estigmatizar
y deslegitimar la movilizacion social, invocando una amenaza al orden democratico.
Rechazando lo politico de la conflictividad en el espacio publico, las reacciones de la clase
politica traducen una concepcion de la comunidad nacional caracterizada por una
representacion organicista y univoca. Procede del modelo del Estado-nacion tal como estuvo
planteado e impuesto durante el siglo XIX.

El significado de la iconoclasia, concebida no solo como la destruccion de las imagenes
sino como “cualquier alteracion intencional de una imagen™, radica en una critica y en el
rechazo de cierta concepcion de la comunidad nacional, y de las figuras heroicas a las cuales la
naciéon rinde culto mediante ceremonias de conmemoraciéon. En el caso chileno, como
intentaremos mostrarlo, un examen de las estatuas y de las alteraciones perpetradas por los
manifestantes revela como la iconoclasia expresa el rechazo de la concepcion de la comunidad
nacional forjada a partir del siglo XIX por un Estado-nacién incipiente. Mediante el
levantamiento de figuras historicas alternativas, los gestos iconoclastas expresan también un

llamamiento en favor de una concepcion renovada y pluralizada de la comunidad.

Construccion de una comunidad mediante la batalla por el acceso a la visibilidad en el
espacio publico

Nuestro estudio de la iconoclasia, llevada a cabo desde el inicio de las manifestaciones
en octubre de 2019, esta basado en un archivo compuesto por mas de 2000 fotografias en blanco
y negro, de las cuales alrededor 600 estan juntadas en un sitio web creado por la artista chilena
Celeste Rojas Mugica, y titulado “Inventario Iconoclasta de la Insurreccion Chilena”. Los
autores de las fotografias son los propios manifestantes y todas fueron publicadas en las redes
sociales. Por medio de diferentes palabras claves, o hashtags, la artista identifico, siguid e
interrumpié la circulacion de las imagenes para extraerlas y constituir el archivo como
coleccion.

Si hablamos de gestos iconoclastas es porque se trata de imagenes producidas por los
propios manifestantes, que resultan visibles en ellas. No son huellas de las alteraciones sobre

las estatuas grabadas a posteriori. La nocion de “gesto” implica la participacion de uno o varios

4 Emmanuel Fureix, “Introduction”, en Iconoclasme et révolutions, de 1789 a nos jours, Ceyzérieu, Champ Vallon,
2014, p. 15.

Hay que recordar que "en su sentido original, la iconoclasia solo se refiere a la destruccion de imagenes que se han
convertido en objetos de culto, o en representaciones de la divinidad, y por tanto en imagenes religiosas" (Fureix,
p. 16), pero el significado del término se ha ampliado y secularizado para abarcar la diversidad de formas de
alteracion de las imagenes.



cuerpos. El gesto no es simple movimiento, esta cargado de significados. Ademas, permite
abarcar el desarrollo del acto y su teatralidad. En muchas fotografias del archivo, distinguimos
cémo la puesta en escena de los cuerpos participa del significado de las alteraciones de los
monumentos, en particular cuando la iconoclasia se realiza en la muchedumbre y no como un
acto aislado. Levantados sobre las estatuas, al pie de estas, o escalandolas, los cuerpos
conquistan la visibilidad ofrecida desde los pedestales de los monumentos. En este contexto, la
iconoclasia aparece entonces como una practica colectiva que “actiia como un momento politico
unificador y fundador, cuya dindmica de agrupacion popular procede de la fiesta y de la
comunion, del alborozo o de la solemnidad™. (Fin del video). En muchas imagenes, de hecho,
no es tanto la transformacion o la alteracion de la estatua que podemos ver como tal, sino el
modo en que ofrece a unos cuantos manifestantes un pedestal para expresar, la jubilacion de la
muchedumbre por ejemplo, tras el anuncio de los resultados del plebiscito que llevé al proceso
constituyente (Figura 5). Muchas son las imagenes que muestran como la estatuaria, en cuanto
obra de arte representando un ser o una entidad, estd disfrazada o desaparece como figura y
sirve de estructura que los manifestantes ocupan para elevar temporalmente su propia estatuaria.

Desde la altura del monumento, diferentes signos estan exhibidos, van generando
comunidad mediante el grado de reconocimiento publico y el estatus de simbolo que adquieren
poco a poco a través de su repeticion. Varios mecanismos participan de la creacion de lo comun,
la critica o el rechazo, el reconocimiento mutuo dentro de una experiencia compartida, el hacer
en comun. La critica se distingue mediante la denuncia o la caricatura de personajes publicos,
como el presidente Sebastidn Pifiera en esta imagen (Figura 6). Aparece aqui rodeado de dos
cadaveres decapitados que representan las victimas de las politicas publicas, como lo sefialan
las pancartas alzadas al pie del monumento. En otra imagen, un grupo de manifestantes posa
desnudo sobre el pedestal, a la manera de estatuas sin otro elemento textual que una pancarta
preguntando, “;Doénde estan?”, en referencia a los casos de desaparecidos durante la
movilizacion (Figura 7). Los 360 casos de mutilaciones oculares, consignados en los informes
de la CDH, hicieron que el ojo adquiera el estatus de simbolo de la represion asi como del
despertar del pueblo (Figura 8). El estigma fue reapropiado por los manifestantes a través de la
consigna “Chile despert6”, y del motivo del ojo, usado muy a menudo (Figuras 9, 10, 11y 12)

y plasmado en ciertas estatuas. Al simular la mutilacion ocular de las estatuas (Figuras 13, 14

5 Nuestra traduccion de : “agit comme un moment politique fédérateur et fondateur, dont la dynamique de
rassemblement populaire procede de la féte et de la communion, de la liesse ou de la solennité”.

Bertrand Tillier, « La mort des statues. Imaginaires archaiques et usages politiques de 1'iconoclasme », dans
Iconoclasme et révolutions, de 1789 a nos jours, op.cit. p. 33



v 15) se busca mediatizar la represion del movimiento social y elevar las victimas al estatus de
martir y héroe de la comunidad formada por los manifestantes. Como muestra de la voluntad
de que exista una estatuaria que represente al pueblo, esta apropiacion de los monumentos
indica que los manifestantes no se reconocen en las figuras histéricas monumentalizadas.
Resulta sintomatico de esta carencia de representatividad el hecho de que se haya escogido
esculturas que representan personajes de la mitologia grecorromana para plasmar la imagen de
las victimas, y no las que figuran personajes historicos del relato nacional.

Los monumentos también sirven de pedestales para mediatizar otros simbolos que
remiten o explicitan las distintas reivindicaciones que convergieron durante las protestas. Se
dejan distinguir puntualmente en el archivo: a través la identificacion de la bandera mapuche y
el guiielve (estrella de ocho puntas) (Figuras 16y 17), el pafiuelo verde para el derecho al aborto
(Figura 18), o simplemente la lectura de pancartas (Figuras 19, 20 y 21). Estos simbolos
remiten a las demandas de grupos particulares, fueron expresadas en movilizaciones anteriores.
En ésta cohabitan juntas pese a sus diferencias y generan comunidad mediante la experiencia
compartida de la ocupacion reiterada del espacio publico, de la conquista de visibilidad en este
espacio, y de la represion que se les opone. Lo comun se genera y se mediatiza a través del
hacer en comun, por ejemplo con el canto y la coreografia del performance iniciado por el
colectivo Las Tesis (Figura 22).

Lo comun aqui se construye a través del entrecruzamiento de experiencias particulares
asumidas y enunciadas en el espacio publico. Las denuncias y las demandas expresadas se
encuentran en el paradigma de un cuestionamiento general del sistema politico y de sus
fundamentos ideologicos. En el ensayo, Sobre la revolucion, Hannah Arendt sostiene que la
pluralidad es la condicion ontolégica de una comunidad politica y que el didlogo y la accion de
los individuos en el espacio publico se complementan para configurar ese mundo como comun.
De alli que la cuestion del acceso a la visibilidad resulte central y que cobre una dimension
performativa en cuanto a la formacién de una comunidad que se cree y se reconozca como tal.
Para el filosofo Etienne Tassin, lo “publico significa menos lo comtn que lo visible”, afiade
luego: “el sentido Ultimo del convivir politico no puede entenderse desde la cuestion del ser-
en-comun, la cuestion de la comunidad, sino desde la cuestion del aparecer comun de los seres,
cuestion de la polis, del dominio publico de la visibilidad®. El ser-en-comun no es entonces
otra cosa sino un aparecer-en-comun de los seres. La utilizacion del “nosotros” en pancartas

(Figura 23) y la figura del pueblo que reivindican los manifestantes mediatizan y cristalizan la

&3]

¢ Etienne Tassin, “Espace commun ou espace public? L’antagonisme de la communauté et de la publicité”, en
Hermes, n°10, CNRS Editions, 1992, p. 35.



conciencia colectiva de este aparecer-en-comtin. De hecho, usando los monumentos como
pedestales para crear, aunque temporalmente, una estatuaria que les represente, sefiala que uno
de los destinatarios de los gestos iconoclastas esta constituido por los propios manifestantes. La
iconoclasia participa entonces de la formacién de esta conciencia colectiva, a través del
reconocimiento mutuo que proporciona.

Apoderandose de un espacio desde el cual galvanizar a la multitud, al tiempo que
mediatiza las reivindicaciones que motivan y unen las manifestaciones: “La iconoclasia impone
lo espectacular y fomenta la produccion de imagenes, que extienden y amplifican el

acontecimiento”’

. Asi, en este acto de comunicacion los destinatarios abarcan un publico mas
amplio, sobre todo cuando la prensa registra y difunde estos gestos, llevando la clase politica a
comentarlos y, por tanto, a reconocer la conflictividad que habita el espacio publico.

El “Inventario Iconoclasta de la Insurreccion Chilena” no se conforma con poner a
disposicion las fotografias, que estan publicadas sin datos de autoria ni fecha. Abierto dos meses
tras el inicio de la movilizacion, la forma del archivo sigue siendo provisional, inestable, puesto
que la introduccidén de nuevas imagenes modifica la disposicion del conjunto en el sitio web
(Figura 24). Tiene la forma constelar de un rizoma, imagen de la proliferacion, de un desarrollo
que no obedece a un plan preestablecido, a semejanza del movimiento social. La intervencioén
de la artista se deja percibir en ciertos acercamientos, produciendo un efecto de repeticion y
desmultiplicacion de los puntos de vista. Junto con el nimero de fotografias, la forma con la
que se enmarafian, se solapan, una imagen de la muchedumbre estd producida desde la forma
del archivo. La carencia de informaciones en cuanto a la autoria y la fecha de produccion de las
imagenes descarta la posibilidad de seguir la cronologia de los acontecimientos, para figurar
mejor la amplitud del movimiento social, la visibilidad conquistada desde los lugares

simbolicos que representan los monumentos.

El rechazo de la concepcion de la comunidad nacional heredada del siglo XIX

En este espacio disputado, mediante la ocupacion reiterada que proporciona visibilidad
y genera comunidad, si las estatuas y los monumentos proveen un pedestal para la
mediatizacion de la movilizacion, estan también atacados porque constituyen expresiones del

poder y de una historia oficial:

7 Bertrand Tillier, op.cit. p. 33.



En el tiempo incierto en el que la revolucion atin no se llama como tal, pero en el que todo
parece posible, los signos visuales del poder se vuelven sobresignificados. Entramos entonces
en un régimen de soberania disponible. De ser intangible, el signo del poder pasa a ser
disponible, manipulable y destructible. Este es el momento en el que, a través del gesto
iconoclasta, se puede jugar con la apropiacion de la soberania®,

En muchas fotografias los manifestantes aparecen ejerciendo una dominacion fisica sobre las
estatuas (Figuras 25, 26 y 27). En estas ocupaciones provisionales y espectaculares, se pone
simbolicamente en escena la posibilidad de derrocar el poder. Al situarse por encima de la
estatua, revierten la relacion de fuerzas que traduce la diferencia de escala entre el cuerpo de
las estatuas y el de los ciudadanos. Las dimensiones monumentales de la estatuaria participan
de la afirmacion de la grandeza de los personajes y de su heroismo dentro del relato nacional.
Al levantarse por encima de las estatuas, los manifestantes desacralizan la imagen del poder
(Figura 28). La bandera nacional que a menudo ostentan muestra una reapropiacion de los
simbolos tradicionales de la comunidad nacional (Figura 29), mientras que la introduccion de
simbolos descartados hasta la fecha, como la bandera mapuche por ejemplo, demuestra la
voluntad de pluralizar el significado de lo comun, de ampliar su representatividad. La mayoria
de las fotografias estan tomadas desde la muchedumbre, al pie de los monumentos. El
contrapicado acentta el efecto de dominacion fisica. El esfuerzo para escalar y levantarse en la
estatua (Figura 30) aparece entonces como un gesto de conquista, conquista simbolica del poder
y conquista real de visibilidad. Convirtiendo al blanco y negro las fotografias sacadas de las
redes sociales, la artista unifica la apariencia del archivo y reduce asi el contraste entre estatuas
y manifestantes, que el color hubiera realzado entre la vestimenta y los materiales de la
estatuaria. Ademas, la instantaneidad congela los gestos hasta tal punto que los cuerpos, a veces,
parezcan fundirse con la estatua (Figuras 31 y 32). Esta acentuado en ciertas fotografias en las
que la artista invirti6 los valores luminosos de la imagen, poniéndola en negativo (Figuras 33
hasta 37). La silueta blanca se desprende del fondo oscuro y los cuerpos y los materiales
fusionan para presentarse como una nueva estatuaria. El “Inventario Iconoclasta de la
Insurreccion Chilena” contribuye entonces a acentuar y prolongar la puesta en escena, y en
imagen, del derrocamiento simbdlico del poder, confiriendo a los gestos iconoclastas la
apariencia de una estatuaria.

Monumentos y estatuas estan también tomados y atacados porque constituyen la
expresion de una concepcion estructural e historica del poder. No remiten a un estado del poder

en un momento dado, sino al relato de su constitucion, a la ideologia sobre la cual est4 basado.

8 Emmanuel Fureix, op.cit., p. 21.



Durante el “estallido social chileno”, la denuncia de estos fundamentos ideoldgicos ha
constituido un programa politico y quizas la reivindicacion matricial de la movilizacion (Figura
38), de alli la voluntad de redactar una nueva Constitucion.

El rechazo de la concepcion de la comunidad nacional vinculada por la estatuaria se deja
evidenciar a través de la eleccion de las estatuas que fueron destruidas o mutiladas durante la
movilizacion social: en particular aquellas que representan conquistadores espafioles y figuras
militares celebradas por la historia oficial como héroes de la nacion.

El 14 de noviembre de 2019, la estatua de Pedro de Valdivia, en la ciudad de
Concepcion, fue tumbada. Provenia de una donacion de la Espafia franquista, para celebrar los
400 afios de la fundacion de la ciudad, en 1950. Las fotografias en el archivo documentan la
caida de la estatua en un esfuerzo colectivo (Figura 39). Pisoteada, arrastrada y exhibida
triunfalmente (Figuras 40 y 41), la estatua esta tratada como un cuerpo de carne y hueso, a la
manera de un linchamiento. Sin embargo, no se asimila a una negacion de la historia, sino a un
rechazo a celebrar el papel desempefiado por los colonos en la historia que llevo a la creacion
de Chile. Es el colonialismo de esta historia lo que estd denunciado, sus consecuencias, asi
como su supervivencia en el presente’. En Temuco, capital de La Araucania, territorio historico
de las comunidades mapuches, otra estatua de Pedro de Valdivia fue destruida por manifestantes
que llevaban la vestimenta tradicional mapuche. Estas destrucciones estan llevadas a cabo a la
manera de una venganza simbolica sobre una historia colonial que condujo a la muerte de
millones de indios y a la negacidon de sus culturas. Se nota también en la puesta en escena
anacronica de la cabeza del militar chileno Dagoberto Godoy (que vivié durante la primera
mitad del siglo XX). Fue colgada por los manifestantes de la mano de Caupolicén, cacique
indigena mapuche del siglo X VI, que lider6 la resistencia contra los conquistadores espanoles
(Figura 42).

El significado de estas destrucciones no se agota en la funcioén catértica que parecen
cumplir para la muchedumbre, ni en la expresion de un pedido de reparacién en memoria de los
crimenes del pasado colonial. Cumplen una funcién critica situada en el presente. En
Concepcion, la estatua de Pedro de Valdivia fue tumbada durante una manifestacion organizada
para conmemorar la muerte de Camilo Catrillanca, joven mapuche asesinado por la policia el

afio interior, cuyo rostro estd muy presente en las manifestaciones (Figuras 43 y 44). Las

9 Otra estatua destruida fue la de Garcia Hurtado de Mendoza, en la Plaza de Armas, en la ciudad de Cafiete, en el
sur de Chile. Garcia Hurtado de Mendoza fue gobernador de Chile y virrey de Pert durante el siglo XVI.
Contribuy6 activamente a la Guerra de Arauco, cuyo objetivo era someter a las poblaciones indigenas del sur de
Chile.



circunstancias de su muerte constituyen para los manifestantes el sintoma de una persistencia,
en la historia nacional y en la actualidad, de la violencia colonial y de la ideologia racista de la
cual procede.

El estudio glotopolitico de Elvira Narvaja de Arnoux, en cuanto a Los discursos sobre
la nacion y la formacion del Estado (Chile, 1846-1862), muestra como el objeto “Nacién
Chilena” fue construido durante el siglo XIX, desde una etnicidad criolla, descartando lo
indigena. En los d&mbitos juridico, administrativo, politico, educativo y econémico, lo nacional
se concibio, con pretension homogeneizadora hacia un territorio que todavia no estaba bajo el
control del poder central'®. Al sur, la anexion de La Araucania fue ejecutada durante el siglo
XIX, reactivando la larga Guerra colonial de Arauco cantada por Alonso de Ercilla a finales del
siglo XVI. Al norte la Guerra del Pacifico llevd a la anexioén de pueblos peruanos y aymaras.
Desde los estudios de Max Weber sabemos cuan importante ha sido la cuestion del control del
territorio en la definicion del Estado moderno durante el siglo XIX.

El historiador chileno Alfonso Salgado recuerda que “La estatuaria y la nomenclatura
conmemorativa convirtieron a las ciudades en un espacio privilegiado de discusion simbdlica,
culto heroico y propaganda nacionalista. [...] cimentaron un discurso identitario de nuevo cufio,
que puso el acento en la herencia racial y en la tradicion guerrera del pais”!!. Las estatuas que
representan las figuras de esta tradicion han sufrido ataques constantes durante el estallido
social chileno (Figura 45). El desarrollo del nacionalismo chileno impuso una concepcion de
la comunidad nacional como un todo organico. La fantasia de la fusién de una pluralidad en un
cuerpo social homogéneo constituyé el paradigma, importado de Europa, de desarrollo del
Estado-nacion en América latina. Este proyecto solo pudo realizarse de forma hegemonica y
colonial, negando lo heterogéneo de los elementos que poblaban el territorio. (Figura 46) En
esta imagen la negacion de su pertenencia a la identidad nacional chilena, por parte de los
manifestantes, y la afirmacion de su identidad mapuche, constituye el sintoma actual de esta
exclusion de lo indigena dentro de la construccion de la comunidad nacional.

En el archivo, podemos identificar gestos iconoclastas que manifiestan la voluntad de
renovar y pluralizar esta concepcion de la comunidad. Aqui por ejemplo la estatua del Manuel
Bulnes (Figuras 47 y 48), figura militar de la independencia y presidente de la Republica que

dicto la primera ley de colonizacion de la Patagonia, fue distorsionada con la introduccion de

10 Elvira Narvaja de Arnoux, Los discursos sobre la nacion y el lenguaje en la formacién del Estado (Chile, 1846-
1862). Estudio glotopolitico, Buenos Aires, Santiago Arcos editor, 2008.

! Alfonso Salgado, “Memoria, heroicidad y nacién: monumentos, topénimos, estampillas, monedas y billetes en
Chile, 1880-1930”, en Bicentenario. Revista de Historia de Chiley América, Vol. 9, n° 2, Santiago de Chile,
2010, p. 30.



una mascara utilizada en las ceremonias rituales de la comunidad Selk’nam, que documenté en
los afos 1920 el misionario y fotdégrafo aleman Martin Gusinde (Figura 49). La introduccién
de este elemento es el indicio de una conciencia histdrica critica y la expresion de una voluntad
de elevar una estatuaria capaz de mediatizar la memoria de los pueblos indigenas oprimidos por
la violencia colonial.

Los propios manifestantes a veces toman a cargo esta voluntad (Figuras 50 y 51). Aqui
la destruccion de la estatua de José Menéndez Braun fue seguida del levantamiento de una
estatuaria indigena acompafiada de la inscripcion: “En memoria de los pueblos originarios
asesinados por el Estado chileno y los terratenientes de la época”. Menéndez Braun fue uno de
los mayores contribuyentes a la colonizacion del sur de la Patagonia. Credé un imperio
econdmico apropiandose de las tierras donde vivian las comunidades indigenas y contribuy6 a
lo que se considera hoy como un genocidio!?. El pedestal de la estatua elevada en 1975, durante
la dictadura de Pinochet, celebraba este “pionero del desarrollo econdmico y del progreso
social”.

Tales transformaciones recrean una estatuaria que hace memoria, pone de manifiesto la
conflictividad de la historia nacional y pluraliza la concepcion de la comunidad, subrayando su
caracter pluriétnico. Otros ejemplos de la capacidad de la iconoclasia a replantear la comunidad
nacional estan presentes en el archivo. Son figuras que denuncian el patriarcado y desafian el
poder. Frente a la Universidad Catoélica de Santiago, dos estatuas de prelados fueron destruidas
(Figuras 52y 53). Se le substituy0 a la primera un retrato de Gladys Marin, diputada comunista
exiliada tras el golpe de Estado, que regres6 clandestinamente a Chile en 1978 y que fue
detenida en 1996 por su denuncia del control de Pinochet sobre la vida politica postdictatorial.
En el segundo caso, la estatua del arzobispo fue reemplazada por la del escritor y artista
homosexual Pedro Lemebel, autor en 1986 de un manifiesto famoso titulado “Hablo por mi
diferencia”.

La iconoclasia no solo expresa el rechazo de las figuras que difunden una representacion
univoca y discriminante de la comunidad nacional, se presenta también como un llamamiento
en favor de una concepcion renovada y pluralizada de lo comtn. Por consiguiente, y al contrario

de las vituperaciones de la clase politica que se niega a reconocer el alcance politico de estos

12 Ver:
- Mateo Martinic Beros, “El genocidio selknam: nuevos antecedentes”, en Anales del Instituto de la
Patagonia, n°19, 1989-1990, Punta Arenas, pp. 23-28.
- Anne Chapman, Fin de un mundo: los selk’nam de Tierra del Fuego, Taller experimental Cuerpos
pintados, coll. “Cuerpos pintados, culturas tradicionales — Patagonia”, Santiago, 2002.
- José Luis Alonso Marchante, Selk 'nam. Genocidio y resistencia, Editiorial Catalonia, Santiago de Chile,
2019.



gestos, “la iconoclasia se inscribe en un horizonte de regeneracion cultural”!3

. Los gestos
iconoclastas son “pedazos de ética”, que nos informan en cuanto a las representaciones que los
manifestantes poseen de su historia y del espacio social en el cual reivindican protagonismo.
Sin embargo, y para concluir, resulta necesario hacer hincapié en el caracter provisional de las
alteraciones y transformaciones de los monumentos. Debido a ese caracter, hay que considerar
la iconoclasia como el indicio de las modificaciones sustanciales que los manifestantes desean
e idealizan. Si contribuyen a replantear lo comtin desde el espacio publico, expresan la urgencia
a replantearlo dentro del imaginario nacional, a pluralizarlo, tanto en el &mbito histérico como

en el futuro, a través de las aspiraciones que la nueva Constitucion deberd traducir

juridicamente.

13 Emmanuel Fureix, op.cit., p. 13.
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Figura 1.

Agencia Uno.
12 de marzo de 2021.




Figura 2.

Agencia Uno.
12 de marzo de 2021.
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Figuras 3 y 4.
General Baquedano. Plaza Dignidad. Santiago de Chile.
Fotografias sacadas del Inventario Iconoclasta de la Insurreccion Chilena.
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Figura 5.

General Baquedano (Renace).
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura .

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura 7.

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.
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Figuras 9 y 10.

General Baquedano.

Plaza Dignidad. Santiago de Chile.
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Figura 11.
General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.

Figura 12.
Genio de la libertad.
Monumento al genio de la libertad. Santiago de Chile.




Figura 13.

Minerva.

Avenida Diaguitas, Museo al aire libre de la avenida
Francisco de Aguirre, La Serena, Chile.




Figura 14.
Venus Itilica.

Avenida Diaguitas, Museo al aire libre de la avenida
Francisco de Aguirre, La Serena, Chile.

Figura 15.
Paride.

Museo al aire libre de la avenida Francisco de Aguirre
La Serena, Chile.
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Figuras 16 y 17.
General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.



Figura 18.

Diosa de Themis.
Plaza de Justicia, Valparaiso Chile.




Figura 19.

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.



Figuras 20 y 21.

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.



Figura 22.
General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.



Figura 23.
General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.



INVENTARIO ICONOCLASTA DE LA INSURRECCION CHILENA
ACERCA DEL PROYECTO

B

Figura 24.
Vista del Inventario Iconoclasta de la Insurreccion Chilena. Celeste Rojas Mugica.



En el tiempo incierto en el que la revolucion atn no se llama como tal, pero en el
que todo parece posible, los signos visuales del poder se vuelven sobresignificados.
Entramos entonces en un régimen de soberania disponible. De ser intangible, el
signo del poder pasa a ser disponible, manipulable y destructible. Este es el
momento en el que, a través del gesto iconoclasta, se puede jugar con la apropiacion
de la soberania.

Emmanuel Fureix, Iconoclasme et revolutions, de 1789 a nos jours, Ceyzérieu, Champ Vallon,
2014, p. 21.
Se trata de nuestra traduccion.



Figura 25.

General Baquedano. Plaza Dignidad. Santiago de Chile.



Figura 26.

General Baquedano. Plaza Dignidad. Santiago de Chile.
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General Baquedano.

Figura 27.




Figura 26.

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.



Figura 29.

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura 30.

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura 31 y 32.
General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figuras 33 y 34.

General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura 35.

General Baquedano. Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




L

-
T

=

\
\
\

P & :
-

_/, -
P e s
Z 4 7 7 -

- -

Figuras 36 y 37.
General Baquedano.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura 38.

General Baquedano. Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura 39.
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Pedro de Valdivia. Plaza Independencia. Concepcion,




Figura 40.
Pedro de Valdivia. Plaza Independencia. Concepcion, Chile.




Figura 41.
Pedro de Valdivia. Plaza Independencia. Concepcion, Chile.




Figura 42.

Caupolican y cabeza de
Dagorbeto Godoy.

Calle Manuel Montt con avenida
Caupolican, Temuco, Chile




Figura 43. Figura 44.

General Baquedano. Monumento erigido a Camilo Catrillanca.
Plaza Dignidad. Santiago de Chile.




Figura 45.

Monumento a los héroes del morro. Arica, Chile.




Figura 40.
General Baquedano.

Plaza Dignidad. Santiago de Chile.
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Figuras 47 y 48.
Manuel Bulnes.
Monumento a Manuel Bulnes, Punta Arenas, Chile.



Figura 49.

“Halahaches O Kotaix”, Selkman,
Patagonia.

Martin Gusinde. 1923.

© museo del quai Branly
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Figura 50. Figura 51.
José Menéndez Braun. Reemplazo del busto de José Menéndez Braun por homenaje a los

Plaza Mufioz Gamero, Punta Arenas, Chil pueblos originarios. Plaza Mufioz Gamero, Punta Arenas, Chile.
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Figura 52. Figura 53.
Monsefior Carlos Casanueva. Monumento a Pedro Lemebel.
Casa Central, Universidad Catoélica, Santiago de Chile. Casa Central, Universidad Catolica, Santiago de Chile.






