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DE LA DESCRIPTION SEMIOTIQUE
UNE PLACE POUR LA DENSITE ?

Problématique et objet sémiotique

S'il n'y a pas de regard naif - surtout de la part d'un analyste qui semble devoir définir avec préci:
sion démarches et outils méthodologiques -, il n'y a pas non plus d'objet d'étude silencieux. L'analyse
nait de ce double mouvement intentionnel et objectif, de la rencontre d'une méthode d'approche et
d'un obijet qui convoque et/ou résiste - @ moins de plaquer sur celui-ci des grilles de lecture qui peu-
vent payer de la rigueur de leur classification une certaine stérilité.

De ce constat, nous pouvons tirer deux conséquences qui font figure de lieux communs : d'une part,
I'objet ou le corpus choisi n'est pas sans impact sur la légitimité et peut-étre le développement du
modéle d'analyse qui le prend en charge, d'autre part le discours descriptif semble devoir s'adapter
a son objet et accorder une place & une "intuition éclaircie par des voies indirectes". L'étude du sen-
sible et de la perception a ainsi incité les sémioticiens & considérer plus précisément les acquis épis-
témologiques de la phénoménologie - comme en atteste par exemple le récent numéro des Nouveaux
Actes Sémiotiques consacrés & la "Présence" d'H. Parret (2001). Tache est alors d'adapter, comme
d'autres sciences', le discours phénoménologique au projet sémiotique. Riche de conséquences, le
choix de I'objet n'est néanmoins pas aléatoire ; il semble adapté au discours analytique tenu - en
témoigne le choix récurrent de I'ceuvre de Jean-Lluc Godard en sémiotique filmique - et répondre @
une interrogation et & un projet définis a priori.

Notre projet est une tentative de rendre compte des modalités d'une sémiose perceptive, c'est-d-dire de
décrire les catégories sensibles, voire les schémes comportementaux convoqués lors de I'énonciation @
laquelle donne lieu la co-présence interactive d'un sujet et d'un objet. Il s'agit de répondre a la ques-
fion : comment s'énonce la relation interdéfinionnelle des instances, entre un objet qui manipule et son
sujet qui le recoit, assume et peut, dans cerfaines limites - adaptatives, configurationnelles, ... -, réorien-
ter la "perception" ainsi offerte @ Notre inferrogation vise donc la signification corrélée aux modali-
tés d'une relation ou, suivant un point de vue qui ferait I'économie du péle subjectal de la perception,
aux modalités d'apparaitre de I'objet. Considérer celui-ci comme un manipulateur de la perception,
c'est limiter le pouvoir inaugural de l'infentionnalité et voir "le sensible comme une sollicitation vague
avant I'exploration de mon regard ou de ma main, et avant que mon corps ne synchronise avec lui",
suivant les mots de M. Merleau-Ponty?, ou encore, dans une formulation postérieure, tenter de dépas-
ser "le point de vue de I'objet" et "le point de vue du sujet", comprendre comment cela (ou foute
Gestalt) est une perception se "faisant dans les choses"* et comment le langage signifie cette relation
perceptive.

"la perception est dans |'objet, enfendu comme site d'une sémiose, ef non I'objet dans la perception",
écrit encore J. F. Bordron dans un article éclairant sur les modalités épistémologiques d'une sémio-

- Porteuse d'une thése qui évite les gouffres de l'idéalisme et du réalisme par la complexité d'une interdéfinition des instances, la phé-
noménologie propose un nouvel éclairage dont la vertu explicative est festée par diverse nces comportemen L'éthologie, qui
profitail déja de s de J. von Uexkilll et de FJJ. Buytendjik, y voit un point d'appui pour développer une psycho-éthologie grace aux
notions de paysage et d'intentionnalit (v: intention). les sciences cognitives, avec F \/ore\u, en ont moniré la valeur o;’y:‘smtm'm avec la
notion d'enaction et aussi la compmvm\i?é avec certains travaux sur la fonction sensori-motrice comme ceux de J. P\ugd, ... lin Varela F,
Thompson E., Rosch E., L'inscription corporelle de I'esprit, Paris, Seuil, 1993)

- M. Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, Paris, Seuil, (1945) 1993, p. 248.

- 'auteur poursuit : "Ceci n'est encore qu'une expression approchée, en langage sujetobijet (VWahl, Bergson| de ce qu'il y a a dire @ A
savoir que les choses nous ont, ef que ce n'est pas nous qui avons les choses. la «Mémoire du Monde>. Que le langage nous a et que
ce n'est pas nous qui avons le langage. Que c'est I'éfre qui parle en nous et non nous qui parlons 'étre." (Le visible ef l'invisible, Paris,

Gallimard, (1964) 1999, p. 245).
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tique soucieuse de rendre compte de la signification des objets (sous presse, note 9). L'avantage de
ce point de départ théorique est, comme le soutient le sémioticien, de détacher le sens des objets des
seules notions de projection, d'investissement et d'inferprétation. Ce qui implique une enquéte faisant
la part belle a l'induction. Inductive plutét que déductive, sensible plutét qu'associative, notre
démarche s'accorde, semble-til, avec la définition de la sémiose perceptive d'U. Eco cité par J. F.
Bordron : "la sémiose perceptive, en revanche, se réalise non pas lorsque quelque chose tient lieu
d'autre chose mais lorsqu'on parvient, & partir de quelque chose et gréce & un processus inférentiel,
& prononcer un jugement perceptif sur ce quelque chose lui-méme et non sur autre chose" (in Kant et
I'ornithorynque, Paris, Grasset, 1999, p.128).

Précisons encore que ce jugement perceptif ou cette sémiotisation du sensible visée n'apparait ni uni-
voque ni "un long fleuve tranquille" mais plutét une alternance potentielle de déploiements discursifs,
de ruptures ou résistances a ce déploiement, de réembrayages modalisés par des redéfinitions codé-
pendantes de |'attention*, cété instance subjective, et des configurations, cdté instance objectale. Il ne
s'agit pas ici de présenter ces mouvements de la sémiose corrélés aux modifications des interdéfini-
tions actantielles, mais de tenter de montrer la valeur descriptive de la densité & partir d'un objet. Ce
texte vise donc & mesurer la valeur d'une catégorie plutét que d'en proposer une analyse fine. Notre
intérét pour la densité repose sur 'hypothése que cette catégorie sémiotique du sensible ressortirait
d'une sensibilisation & une forme de corporéité de I'objet ou d'interférence charnelle des instances.
La teneur phénoménologique, la référence & la chair - modéle de la réversibilité et de I'entrelacs’® -,
est évidente et 'objet choisi semble valider la pertinence de cette ligne d'accroche®.

Le choix de I'objet, les Light pieces de I'artiste minimaliste James Turrell, répond & plusieurs critéres :
la simplicité apparente du dispositif, la valeur "remarquable" donc passionnelle de ['expérience don-
née a vivre, |'importance de I'effet de densité et le caractére physiquement paradoxal du sensible qui
afteste de sa sémiotisation.

Pour une premiére approximation de I'objet, précisons qu'il s'agit d'un lieu ou plutét d'un volume
homogéne de lumiére colorée dans lequel le visiteur peut entrer, soit dans une description faite par
G. Didi-Huberman : "un champ oU la lumiére est tellement lourde, homogéne, intense et sans source,
qu'elle deviendra la substance méme - compacte et tactile - du lieu tout entier"”. La référence & la com-
pacité, au tactile ou a la densité est aussi un élément récurrent des déclarations d'intentions de James
Turrell : I'm interested in the weights, pressures and felling of the light inhabiting space itself and in
seeing this atmosphere [...] atmosphere is volume, but it is within volume [...] there are densities and
structuring within a space (in Julia Brown interview)’.

Ssenté en 1990 une ana

S de "l'objet qm lui es

comm ?o gardienne de T'unité syncrétique de 'ob
que de I'aftention’, in L'interaction communicative, A. Berrendonner & H. Parret ;‘:J., Be
ant l'unité d'vn sens nouwveau, il fait référence aux écrits de M. Merleau-Ponty : Fn I
a chaque instant ressaisi ef posé & nouveau sous sa de'\wdonco H ne suscite |' «événement connaissant> qui le fransformera, que

par | s encore u"ﬂ\'r]u qu'il lui offre a d er, si b ien qu'i \ en est le <NO\F et non pas la cause. Mais du moins l'acte d'affention
se frouve enraciné (”Jm la vie d“ a conscience e sorte de sa liberté d'indifférence pour se d\ onner un objet
l. Ce ; u détermi ant de sa propre histoire dans I'unité d'un sens nouveau,

ces fluctuations atientionnelles. Entre le déploiement de l'analyse et la multiplica-
ent symétrique de redéploiement unificateur, I'attention apparaitrait
nais également comme la garante de son ldenme dlfferenhe"e ("Pour une poé-
r lang, 1990, p. 129-154, p. 141)
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fortuit : les interviews de l'art
et d'E. laaksonen.

- 'homme qui marchait dans la couleur, op. cit., p. 46.

- Interview with James Turrell : ht D://\.vww.'m.u o(m..org/see‘r'g/m:;vw\\//O" him
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Espaces vides, remplis de lumiére, les Light pieces offrent ainsi le paradoxe de générer une impres-
sion de densité et une dimension étrangement tactile qui contredisent 'intangibilité de la lumiére et

: du vide. L'émergence paradoxale de ces valeurs "matiéristes" indique leur sémioticité, tout en posant
au sémioticien la question de leur niveau de pertinence descriptive.

Densité en définitions

Avant de considérer les modalités de cette expérience, il est utile de relever rapidement les acceptions
de "l'inducteur" qui refient notre attention, soient les définitions du dictionnaire - des réservoirs de
connaissances doxiques, ainsi que le souligne Cl. Zilberberg - et quelques références sémiotiques.
Précisons que "la densité existentielle ou de présence" de la sémiotique tensive’, qui mesure des
degrés entre les modalités de la présence et de I'absence, a une portée plus générale que l'effet que
nous essayons de définir & partir de |'objet choisi.

L'attribut de "valeurs matiéristes" prété auparavant a la densité semble induire la matérialité physique,
palpable de la chose - & moins de donner au mot matiére une acception abstraite, celle par exemple
"d'un ensemble d' «images»" comme le propose H. Bergson'®. Dans "Catégories, icdnes et types phé-
noménologiques", J.-Fr. Bordron présente "la matiére ou |'extension matérielle" comme "a priori de la
phénoménalité percue" correspondant & I'a priori de la quantité de "la phénoménalité en général" et
il propose son exfoliation suivante : 1. la matiére (ou quantité] serait divisible en trois sous-parties :
densité, disposition (fexture, souplesse, ...) ef force ; & c6té deux autres catégories : 2. la qualité ana-
lysée en : dominante, saturation et intensité et 3. la forme (ou relation) en : extension, limite et direc-
tion. Et I'auteur de conclure : "On aimerait dire que ce déploiement catégorial, au sens ou nous avons
inferprété cette notion, assure une communauté des sensations puisqu'il établit une phénoménalité en
laquelle toute sensation peut se reconnaitre"'". Vis-awvis de la forme et de la qualité, la matiére et la
densité feraient alors figures de négligées de la sémiotique visuelle.

Les définitions des dictionnaires ne font pas ces distinctions. La densité semble & premiére lecture res-
sortir de la quantité mais aussi de I'extension avec la notion de masse, de volume et d'épaisseur -
donc de profondeur - et de I'intensité avec celle de courant électrique ou de densité optique - de noir-
cissement - en photographie. Dans ce cadre hétérogéne, elle semble néanmoins renvoyer principale-
ment au numéraire, au nombre d'unités - I'abondance -, & la compacité mais aussi au poids - seule
acception du dictionnaire de L'Académie de 1694 et de 1798 que I'on retrouve dans la définition
de |'adjectif dans le Petit Robert - et & la force. La valeur de force, donc de potentialité, de puissance
n'est pas autrement développée. L'adjectif dense présente néanmoins avec le parasynonyme impé-
nétrable une indication plus précise d'opération.

Cette mesure de la pénétration apparait également dans I'analyse de la compacité menée par Fr.
Bastide parmi d'autres catégories également fondamentales pour décrire le fraitement de la matiére -
au sens de corps physique - : soient leur consistance et les opérations que celleci détermine. Pour la
catégorie compact vs discret déterminant le degré de cohésion, 'opération serait la pénétration ou
pénétrabilité'?.

-J. Fontanille & Cl. Zilberberg, Tension ef signification, Hayen, Mardaga, 1998, p. 98-99.
- Matiere et mémoire, Paris, PUF, (1939) 1999, p. 1.
'Catégories, icones et types phénoménologiques', in Visio, 2000, 5-1, p. 9-18, p. 16-17.
- 'le traifement de la matiére’, Actes Sémiotiques - Documents, Paris, EHESSCNRS, IX-89, 1987, p. 12.
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La densité des Light pieces de James Turrell

Dites minimalistes, les ceuvres de James Turrell manifesteraient une réduction et une simplification des
formes destinées & produire, a I'exclusion de toute narration, un effet de présence particuliérement
intense. Si nous adoptons cet angle d'approche pour les décrire, nous pouvons noter parmi les exclus
ou les réductions turrelliens :

- I'absence d'image,

- I'absence d'objet exception faite de la lumiére - objet inévitable',

- et I'absence d'association ou de référence explicite.
Si la forme architecturale semble ressortir de la simplicité formelle du Minimalisme, elle est en fait neu-
tralisée par le recouvrement des murs par des cloisons parfaitement lisses - qui disparaitront sous
I'éclairage - et par la redondance des formes rectilignes des ouvertures aux bords biseautés. Sa valeur
serait avant fout fonctionnelle, & savoir contenir la lumiére et des déplacements et aussi frier ou exclu-
re, dans les Light pieces, la lumiére naturelle et réfléchir celle artificielle de l'intérieur.

Traiter d'une installation pose le probléme de la délimitation : o commence+telle, dés I'entrée d'ou
on la voit 2 Toutes les places ontelles la méme valeur ¢ Y-a-til progression vers une acmé, une sorte
de passage du paratopique & I'vtopique, ou bien s'agitil d'une structure spatiale ot chaque étape
équivaut & une autre qu'elle met ou non en valeur ¢ Ici, 'objet et notre projet nous incitent & accor-
der une certaine importance aux étapes du parcours - comme faire-valoir et connecteur potentiel d'iso-
topies - pour privilégier néanmoins le lieu ultime. Afin d'illustrer cette progression corrélée & des trans-
formations perceptives successives et discontinues, nous ferons référence & une installation présentée
& Avignon 2000 et photographiée par V. Laganier'.

Quand le visiteur entrait et se déplagait dans la salle, il voyait :
- de loin : une surface frontale et colorée, invariable {ill.),

- de prés : un écran ou une pellicule de couleur opaque qui semblait flot-
ter vers soi et devant le mur,

- dans 'entre-deux de la paroi : un volume lumineux, coloré, souvent com-
p y
paré & une brume de lumiére ou & une couleur-substance,

- dans ce "volume" : "la brume" et une zone plus claire également lumi-
neuse, colorée, diffuse et homogéne {ill.).

Imporfantes et imprévisibles, les transformations sont & mémes de sur-
: prendre et de canaliser |'attention du spectateur. Ces transformations suc-
e " cessives ont surtout frait & I'extension et corrélativement & 'impression de
V. laganier dilution - ou dé-compacification - matérielle, en fait & ce qui est lu en fin

de parcours comme une dés-opacification qui ne serait pas menée a son
terme. De la surface frontale et colorée généralement vue comme "picturale”, on passe en effet suc-
cessivement & un milieu décrit comme une "atmosphére colorée et lumineuse" ou un champ de "cou-
leur atmosphérique" - une formule qui fait de la couleur, d'abord qualité ou propriété comme le veut
la classification traditionnelle, une substance indépendante ou un phénoméne qui évoque les trans-

* - Dans les espaces dépourvus de lumiére, I'observateur se trouverait conjoint & des flashs lumineux d'origine rétinienne donc & une
"lumiére” inferne au sujet (cf. C. Adcock). Interviewé par E. Laaksonen, ['artiste présente son projet en ces termes : 'l would like to say that
there never is no light".

“ - "James Turrell : Space division constructions’, in Actualités de la scénographie, 113, 2000, Nantes, AS SARL éd., p.16-21.
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formations perceptives corrélées aux variations de la
visée décrites par M. Merleau-Ponty'® . Au terme du par-
cours perceptif de dématérialisation apparait ainsi un
espace rempli d'une couleur et d'une lumiére qui, diffuses
et opacifiantes, en font un milieu non pas vide mais plein
d'une substance atmosphérique "lourde, compacte" - sui-
vant les mots de G. Didi-Huberman.

L'effet de présence, de densité visé serait ainsi tributaire
de cette opacité - vs transparence -, de celle importante Y Laganier

de la paroi vue de loin & celle amoindrie du milieu qui

englobe son sujet. Cefte opacité atmosphérique ressortit d'une dialectique du vide et du plein.
Dépendante de la situation de I'observateur, cette dialectique ou mesure du vide a fait 'objet d'une
succession d'évaluations et de débrayages qui méne de la matiére, & son défaut puis au vide, soit :

- la perception au loin d'une surface pleine,
- puis ce qui est vu comme une diffusion décompacifiante de la surface,
- enfin une béance : un excés de vide quand on attendait quelque chose.

Une fois dans I'espace, I'opacité du lieu peut limiter I'impression de vide en faveur d'une impression
atmosphérique relativement compacte.

De cette atmosphére opaque, il est possible de préciser les modalités de disposition ou de constitu-
tion. La plénitude dont il est ici question n'est pas celle du cumul, de la liaison d'éléments discrets qui
seraient plus ou moins repérables comme les poussiéres dans les rais de lumiére™®. Si ['étude de Fr.
Bastide de la catégorie compact vs discret et de la relation de cohésion peut étre convoquée ici, c'est
en référence a I'exemple des liquides, des gaz - potentiellement séparables en parties - ou encore
pour |'opération de pénétration qu'elle potentialise”. Ici le volume opaque dans lequel on peut entrer
apparait de texture homogéne et continue, un effet d'épaisseur et de masse plutét que d'addition
d'éléments discrets - qui serait associée & une texture hétérogéne.

Notons encore les caractéristiques de I'étendue atmosphérique. Outre I'absence de sources, de cibles
lumineuses et de cldtures visibles - une "illimitation" apparente souvent regardée comme |'expression
d'un "sans-limite infini" -, la profondeur, dont nous avons vu les variations au cours de la dés-opacifi-
cation de la surface, semble étre le lieu d'expression de la densité - cf. I'acception d'épaisseur offer-
te par le dictionnaire. Cette profondeur n'est pas celle géométrique tributaire d'une I'évaluation d'un
& ou d'un l&-bas indistincts ici, mais celle décrite par M. Merleau-Ponty comme : "une profondeur pri-
mordiale qui, sous la profondeur objectivée, serait I'épaisseur d'un médium sans chose et non la relo-
tion entre des choses ou méme entre des plans, détachée de I'expérience et transformée en largeur"'*.
Cette profondeur expérientielle, sans chose, colorée, volumétrique, M. Merleau-Ponty la décrit dans
des termes qui semblent s'adapter parfaitement & notre objet - méme si ce n'est pas l'instance sub-
jective qui réoriente de déploiement de la saisie :

¥~ M Merleau-Ponty éciit - "Selon que je fixe un objet ou que je laisse mes yeux diverger ou enfin que je m'abandonne tout entier & I'évé-
nement, la méme couleur m'apparait comme couleur superficielle - elle est en un lieu défini de l'espace, elle s'étend sur I'objet, - ou bien
elle devient couleur amosphérique et diffuse tout autour de l'objet ; ou bien je la sens dans mon ceil comme une vibration de mon regard ;
ou enfin elle communique & tfout mon corps une méme manicre d'élre, elle me remplit et ne mérite plus le nom de couleur.
(Phénoménologie de la perception, op. cit. , p. 262)

* |'évocation des poussiéres dans les rais de lumiére fait évidemment référence & la lecture atomiste du vide. Reprise ef inferpréiée comme
lindice de l'existence du vide absolu et des atomes par les Epicuriens, I'image serait pythagoricienne, d'aprés Aristote qui cite Démocrite
et leucippe [in Traité de l'ame, |, I, 404 a 1., cité in les écoles présocratiques, J.P. Dumont, Paris, Folio, 1991, p. 396-97).

7 -Op. city; p: 12,
' - le visible ef l'invisible, op. cit., p. 65.
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"Quand nous nous laissons &tre au monde sans I'assumer activement, ou dans les maladies qui
favorisent cette attitude, les plans ne se distinguent plus les uns des autres, les couleurs ne se
condensent plus en couleurs superficielles, elles diffusent tout autour des objets et deviennent
couleurs atmosphériques, par exemple le malade qui écrit sur une feuille de papier doit percer
avec sa plume une cerfaine épaisseur de blanc avant de parvenir au papier.""”

La densité ou la densification serait ainsi une des catégories par excellence de la phénoménalité per-
cue, celle qui permetirait de préciser les modalités de la relation sujet - objet, de I'englobement ici
"réel" et imposé du subjectif par son objet. Avec cette rection relationnelle, cette inversion de la situa-
tion premiére ob le visiteur voyant la paroi de loin I'englobait et la parcourait du regard, semblent
posées les conditions de la réversibilité du sensible, |'impression "d'étre touché" évoquée par G. Didi-
Huberman ou d'une résistance, d'un corps & corps auquel peut préter ['opération de pénétration asso-
ciée & la compacité de F. Bastide et au dense du dictionnaire.

"Percer avec sa plume une certaine épaisseur de blanc", écrit M. Merleau-Ponty. La pénétration est,
dans I'expérience d'un Light piece, visuelle et tactile sous les deux modalités du geste et du déplace-
ment.

Déterminante, la pénétration du regard et son parcours sont modalisés par |'opacité du champ. La
visée est compromise par la difficulté de sélectionner et la saisie par celle de délimiter une étendue.
Fixer et regarder étant impossibles, |'observateur ne peut que voir sans prendre appui sur un & ou un
|l&-bas qui fait défaut. Premier paradoxe qui s'impose au spectateur : |'opacité environnante restreint
la visibilité sans la bloquer cependant. La perception oscille ainsi entre sensation de limitation et d'illi-
mitation, de proche ou de lointain - un lointain qui, suivant un mouvement adductif*® ou exophorique
de la "visée", peut &fre percu comme un "sans limite" infini et un proche qui, dans un mouvement
abductif ou égophorique, semble une sorte de rabattement de I'environnement sur l'instance subjecti-
ve qui se "replie". :

Dépendant des modalités perceptives, le déplacement est autrement modalisé qu'a I'ordinaire, parce
que I'absence visuelle de limites spatiales disjoint le corps en mouvement de ses points d'appui habi-
tuels, parce que la limitation perceptivo-cognitive ne correspond pas a la possibilité sensori-motrice et
que cette non-correspondance est débrayante. Précisons aussi que I'approche de I'espace annoncait
un comportement moteur sans cesse & modifier : I'arrét de loin pour voir, la possibilité d'aller contre
puis d'entrer. Ce qui est en jeu avec ces transformations modales c'est une dynamique protensive du
corps, une possibilité d'avancer et de prévoir ou préparer son corps. Progresser dans ce volume
semble donc débrayer des automatismes, ce que M. Merleau-Ponty appelle les "habitus du corps", le

"sens de la situation" qui est une "marge d'existence impersonnelle"'.

Qu'en estil du toucher, dont nous connaissons la valeur démonstrative pour la réversibilité de la phé-
noménologie ¢ James Turrell explicite I'effet recherché en ces termes : the light has a quality of tan-
gible presence, et il précise : it has a quality seemingly intangible, yet it is physically felt. Often
people reach out fo fry to touch it (). Brown interview, p.10). Ultime paradoxe : I'intangibilité tangible
du médium ; la tentative de toucher ne trouve pas d'obijet résistant. La transitivité étant sans objet pré-
cis pour le sujet englobé, la réflexivité et la réversibilité - soit le refour sur un soi qui constitue |'unique
centre déictique du champ - peuvent sembler d'autant plus évidentes & moins de laisser errer son atten-
fion.

? - Phénoménologie de la percepiion, op. cit., p. 308.

- M. Merleau-Ponly écrit : " La sensation est intentionnelle parce que je trouve dans le sensible la proposition d'un certain rythme d'exis-
tence - abduction ou adduction - et que, donnant suite & cette proposition, me glissant dans les formes d'existence qui m'est ainsi suggé-
rée, je me rapporte a I'éfre extérieur, que ce soit pour m'ouvrir ou pour me fermer & lui. " (Phénoménologie de la perception, op. cit., p.

247)
- Phénoménologie de la perception, op. cit., p. 94-99.
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Assumant la réversibilité esthésique du foucher, G. Didi-Huberman écrit : "C'est & nous foucher que

viseraient les ceuvres de J. Turrell". L'homme qui marche "s'éprouverait lui-méme comme devenant

flou"=. Si la mobilité, la masse ou I'enveloppe corporelle semblent avoir affaire avec une certaine

consistance haptique, la fexture ne serait pas hors jeu. La présence d'autres personnes, la perception

de ses propres membres de voyant visible dans le halo coloré et lumineux, donc la réversibilité entre-

lacée de la réflexivité et de I'infersubjectivité, aménent & une transformation du schéma et du dessin-
corporel - une tension identitaire dont 'objet serait notre corps. Le centre déictique posé auparavant,

le "ici" n'est pas & I'abri, bon gré mal gré, des transformations du lieu - de la dilution des formes -

qui atteste de |'objectalité du visiteur.

Cette importance du tactile, du sentiment de toucher et plus encore d'étre touché manifeste, outre la
réversibilité des relations, une indépendance du sensible : I'effet de brume est visuel. Elle peut égale-
ment manifester une dimension synesthésique de la perception, dont M. Merleau-Ponty nous dit "qu'el-
le est la régle et que, si nous ne la percevons pas, c'est parce que le savoir scientifique déplace I'ex-
périence et que nous avons désappris de voir, d'entendre, et en général, de sentir [...]"* . Elle signa-
le en tout cas les relations entre perception visuelle, opacité et impressions de densité, de force de
pression exercée contre ou sur le corps.

Question de densité sémiotique ?

Malgré son état d'ébauche, notre étude indique une certaine autonomie du sensible ou de la sensi-
bilité : la stimulation d'un organe ne rend pas compte directement et localement des effets de sens
méme factiles ; J. Fontanille en a proposé une analyse (1999). L'autonomie d'un sensible énoncé par
le corps semble donc assurée, comme aussi sa sémiotisation. Catégorie sémiotique, la densité serait
ainsi définie par une composante sensible, haptique, une modalité de résistance potentielle & la péné-
fration, de pression ou de poids - the weights, pressures and felling of the light inhabiting space itself,
dans les mots de James Turrell.

Convoquée par la mise en discours des Light pieces, la densité semblait ressortir de 'opacité, donc
d'un visible qui produisait une impression de matiére et de plein, de texture homogéne et de flou.
Cette occupation visible et matiériste, c'est aussi celle picturale des Color-field de Mark Rothko ou des
tableaux des Impressionnistes. S. Mallarmé présente la "théorie du plein air" de ceux-ci dans des
termes qui semblent convenir pour James Turrell : "L'air [...] réalité absolue dont I'action serait rendue
visible [...] par le mélange ou le conflit entretenu entre surface et profondeur, couleur et lumiére"*. La
densité n'est néanmoins pas tributaire d'un visible ; elle ressortit aussi de la trace ou du récit. Elle
apparait dans la présentation faite par G. Didi-Huberman d'un texte de R.M. Rilke introduit par le
sousitre : "Maison hantée (cendres, air, murs) : Quelqu'un est mort, quelque chose a brilé, et voila
que partout se propage, puis se dépose "sa présence", maniére de dire la menace psychique que
son absence fait peser. [...] Entretemps la profondeur s'offusque, I'air se trouble. Avec cette densifi-
cation s'impose le pouvoir de |'étrangeté, avec cette modification spatiale s'impose le pouvoir du

liev"*

Sémiotique, indépendante de la matiére qui la prend en charge, la densité, telle que nous pouvons
la définir maintenant, aurait frait au consistant, au plein et au vide ; une catégorie dont nous savons
'importance culturelle dans ['histoire de la Chine, de I'Occident - cf. les termes de sa définition et les

- I'homme qui marchait dans la couleur, op. cit., p. 57 note
- Op. cit.,, p. 29.
* - Phénoménologie de la perception, op. cit., p. 265.

- 'les Impressionnistes et Edouard Manet', in les écrivains devant l'impressionnisme, D. Riout &d.,Paris, Macula, (1876) 1989, p. 88-

104, p. 95.
- Génie du nonieu, Paris, Ed. de Minuit, 2001, p. 123, souligné par l'auteur.
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valeurs de transformation, de tempo et de devenir qui en seraient dépendantes” - et qui apparait
dans les descriptions des ceuvres d'art, comme celle du phénoménologue H. Maldiney : "Si I'espace
de Sainte-Sophie est une plénitude, celleci ne "fonctionne" que par le Vide. Mais ce vide décrit jus-
qu'ici est un vide sensible, qui n'est pas Rien"”.

Marie RENOUE
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- les Ep picuriens donnent au vide et aux atomes le méme statut ontologique, faisant du vide - absolu, I'air étant exclu - le lieu externe et
inferne aux choses qui permet leur mobilité donc leur existence (cf. Lucréce De natura Rerum, |, 329-331 : Nec famen undique corporea
stipata tenentur/ omnia natura ; namque est in rebus inane. V. 334 : Quapropter locus est intactus inane vacansque.) Cette thése afo-

miste es nire aulres par Aristote qui remplit le vi df d air, de I'atmosphére. Plus fondamental dans la construction de I'imaginaire
F . Al ! I

chino st l'objet d istinction relevée dcm étude de F. Cheng (1991 : 53) le wu - traduit par : "rien" - aurait pour corol-

laire le hih - p\ C te distinct ion recouvretelle le "rien sinon la lumiere colorée" de notre des-

une
avoir' -, et le hsi - "vide" - le s
cription dm espaces furre lliens 2 Ajoutons s que | lieu des Munwwmm ions et de la révers ;lbl‘ ce 'vide" serait I'espace co

plus pleinement habité que le Plein’, d'apres Fan Chi cité par F. Cheng (1991 : 99), qu'i i's oro' une composante ess
chinois présentée par un morceau de page laissé "vide' ou par des dessins de nuages ou de brume.

- Art et existence, Paris, Klincksieck, 1985, p. 188.
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