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LA COULEUR : UN PARADIGME QUI SE JOUE DE LA
RATIONALITE ?
SUR L’EXEMPLE DES VITRAUX DE P.SOULAGES

Décrire la ou les couleur(s) d’un objet peut paraitre, pour un
analyste soucieux de précision, une gageure difficile a soutenir. Ainsi
mon intérét pour la couleur était tout d’abord d’ordre purement
pratique ; il s’agissait simplement de décrire les formes chromatiques
de 1’objet que j’avais choisi, a savoir les vitraux dessinés par
P. Soulages et posés en avril 1994 sur I’abbatiale romane Sainte-Foy
de Conques. Ce projet s’est vite avéré complexe, non seulement en
raison de la configuration évolutive de mon objet, mais aussi a cause de
lacunes terminologiques et méthodologiques.

Que la description des couleurs d’un vitrail constamment soumis
aux variations lumineuses soit malaisée, tout spectateur en est
convaincu. Habitué a traiter toutes les transformations sous formes de
programmes narratifs, le sémioticien peut tenter de narrativiser ces
variations chromatiques, c’est-a-dire de faire de la substance
chromatique en devenir le sujet d’une histoire physique de lumicre et de
réflexion. Mais ce refuge offert par la grammaire narrative semble
colmater une difficulté plus grande, a savoir décrire le paradigme de la
couleur.

Le premier accroc a 1’analyse descriptive qui se présente comme
inévitable, c’est la perte qu’entraine le passage du perceptif au
linguistique. Comment rendre compte des subtiles tonalités et des
variations progressives de couleur ? Les termes utilis€s recouvrent des
spectres assez larges que 'utilisation de paraphrases permet parfois a
peine et non sans ambiguité de préciser. Autre difficulté insurmontable,
la perception des couleurs apparait sujette a plus ou moins de variations
interindividuelles. En effet, le degré d’attention du sujet et son pouvoir
de discrimination sont des variables & ne pas négliger. Les travaux
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réalisés par B. Berlin et P. Kay! semblent certes indiquer I’existence
de catégories chromatiques panhumaines et la part que jouent le culturel
et le linguistique dans la discrimination des "couleurs intermédiaires”, il
n’en demeure pas moins que dans une culture donnée, le pouvoir de
discrimination d’individus, également attentifs, est parfois fort
différent, ainsi que le montre I’épreuve des nuanciers dont certains
individus issus d’une méme culture ne pergoivent pas toutes les
"nuances”. Plus subtil semble également le probléme posé par une
habitante de Conques regrettant ’absence de couleur des vitraux qui
m’apparaissaient au méme moment dotés de modulations colorées tout 3
fait perceptibles. Qu’elle puisse les voir me semblait fort probable, mais
ces couleurs différentes de celles plus vives des vitraux traditionnels ne
“valaient pas manifestement en tant que couleurs",

Ces carences de terminologie et d’objectivation assumées,
I’analyste, soucieux de conserver a son discours une certaine validité
scientifique, peut alors recourir aux outils méthodologiques offerts par
les différentes approches physiques, chimiques ou artistiques de la
couleur. Les distinctions faites permettent alors autant que faire se peut
de décrire la forme de I’expression des objets. Si les vitraux de
P. Soulages, ainsi que ses peintures invitent a réviser les classifications
faites et a s’interroger sur le statut de la brillance, I’'intérét de ces
distinctions est indéniable ; elles rendent compte en partie de ce que
F. Thiirleman (1985) appelle la signification immédiate ou directe et
J. Geninasca (1990, 1992) la saisie molaire. Au niveau perceptif, ces
composants de la couleur permettent de décrire les différents types de
contrastes chromatiques en jeu, et ce faisant I’articulation de la surface
en zones topologiques et la saisie formelle des configurations
plastiques.

Pour le sémioticien amoureux de la sémantique, ces opérations
d’identification et de dénomination peuvent n’apparaitre qu’une des
faces obligées de la sémiotique du visible, I’autre et non la moindre

I1e paradigme de la couleur a fait l'objet de nombreuses recherches en sciences
cognitives, linguistiques et ethnologiques. En 1961, L. Hjelmslev ou H.A. Gleason
remarquaient ainsi que la couleur était l'objet d'articulations sémantiques différentes et non
concordantes, si l'on comparait les données de différentes langues, frangaise, kymrique,
allemande, danoise ou africaines. (Etude évoquée par J. Courtés 1991, p.22-25) Huit ans
plus tard, B. Berlin et P. Kay reprennent I'étude du paradigme de la couleur, remettant de
fait en question le postulat de leurs prédécesseurs qui posaient une adéquation implicite
entre les catégories perceptives et linguistiques. Apres des observations linguistiques et
ethnologiques, il apparait que 'encodage pauvre de certaines langues (les Dani de
Nouvelle-Guinée utilisent deux termes pour exprimer les couleurs) n'est pas corrélé a un
appauvrissement du domaine de la couleur, qu'il existe au contraire onze catégories de
couleur essentielles qui constituent comme des universaux perceptifs panhumains. La
structure interne des catégories de couleur n'est cependant pas uniforme; s'il existe des
termes fonctionnant comme point focal de la catégorie valable pour tous, il existe aussi

des variations d'origine culturelle aux frontidres des catégories de couleur. (Travaux cités
par F. Varela, 1993, p. 228).
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LA COULEUR : UN PARADIGME QUI SE JOUE...

Symboliquement situés en haut et en bas, le blanc et le noir sont placés
glilft?él;re S;Jecetrc_le chromatique, la distance équivalente qui les sépare des
3 bs_ eintes permet de représenter les variations de clarté et

assombrissement des teintes, a savoir les rouges, les bleus lus ou
moins clairs ou foncés. Avec cette représentation’ des teintéé‘elz de ce
qu’il est convenu d’appeler la luminosité, apparait la troisi¢me
distinction de la couleur, la saturation. Situ¢ au centre du cercle et entre
le noir et le blanc, le gris est le point d’intersection entre les teintes
complémentaires ; il représenterait le degré z€ro de saturation des
teintes chromatlgue% Le motif de la toupie présentée par Klee ajoute a
cette représentation "tripartite” de la couleur le dynamisme optique, les

couleurs semblant, nous le verron i
Surs s s plus loin, convoquer plus o i
physiologiquement leur contraire. ’ St Sep]5ity

blanc

noir

Ces représentations spati §

_ r patiales de la couleur décomposée en
fonction de la valeur des contrastes de teinte, luminosité et sIz)lturation
paraissent tout a fait rationnelles; une opération logique de
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Le cercle chromatique dessiné par Newton avec les sept teintes
obtenues par décomposition prismatique de la lumiére est transformé
par P.O. Runge (et par Goethe) qui reprend les trois couleurs primaires
découvertes vraisemblablement en 1731 par Le Blond. Combinées, ces
couleurs primaires, rouge, bleu et jaune donnent les couleurs
secondaires, & savoir violet, vert et orangel. A la teinte née de ces
fusions de deux couleurs primaires s’oppose comme négation ou
complémentaire la troisime teinte ; ainsi bleu + jaune /& vert et vert est
le complémentaire de rouge ou, pour reprendre la formule de
P. Boudon, vert = non-rouge. La loi du mélange détermine ainsi la
positivité d une couleur et la négation d'une autre. Enfin, le mélange de
couleurs secondaires ou complémentaires aboutit plus ou moins au gris,
3 la négation ou désaturation des teintes.

Le cercle chromatique repose donc sur des opérations logiques,
le produit et la négation. Si rationaliser consiste bien a unifier la pluralité
des phénomenes sous un principe cohérent, la formalisation spatiale des
couleurs apparait des plus rationnelles.

Le grain de sable du systéme apparait sans aucun doute avec
Schopenhauer qui propose de réviser le "cercle de Goethe" en prenant
en compte la luminosité différente des teintes. Il modifie donc en
conséquence la quantité des couleurs primaires et secondaires sur le
cercle ; décomposant le cercle en trois parties égales pour chaque
primaire et sa complémentaire, il alloue respectivement au jaune et au
violet le 1/4 et les 3/4 d’une partie, au bleu et au orange le 1/3 etles 2/3
d’une autre et enfin au rouge et au vert la moitié de la derniere partie du
cercle. La luminosité n’est donc plus cantonnée 2 I’axe vertical de la
sphere des couleurs. Quant 2 la saturation, elle aussi semble avoir
affaire avec la sphére dans son ensemble. Plus une couleur est claire ou
sombre, plus elle sera considérée comme désaturée. Dora Vallier
(1979), évoquant les différentes expériences sur la rapidité de
perception des couleurs, présente au contraire le vert comme la couleur
1a moins saturée (moins que le jaune) et le rouge comme étant la plus
saturée. La définition des termes semble donc des plus floues, ce qui
permet au Groupe m (1992) de proposer un autre schéma ou vert et
rouge sont également saturés, le brun "sursaturé” et le rose désaturé.

Ces contradictions ne sont évidemment pas anodines ; elles
témoignent d’un défaut du modgle et, nous le verrons, de son caractere
parfois peu opérationnel. Quant au schéma spatial des couleurs, il
semble que la prise en compte des valeurs qualitatives de teintes €t
quantitatives de luminosité et de saturation en demande une révision
difficile 2 mener. Le défaut de cohérence de la représentation spatiale

g‘c/)mmiqalsczn préside a la situation de chaque élément!. Considérons
ec plus d’attention la logique de ce bel arrangement combinatoire.

Isur 1a périphérie de ce cercle de transformations chromatiques graduelles peuvent étre
situées des teintes intermédiaires (tertiaires...), ainsi que le propose J. Itten (1981). La
valeur des contrastes ainsi obtenus est par conséquent sans cesse amoindrie, comme nous
le montrent les nuanciers.
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LA COULEUR : UN PARADIGME QUI SE JOUE...

des couleurs ne peut étre levé que si nous oublions les dénominations
de luminosité, saturation et teintes qui, absentes dans le texte originel de

P. O. Runge, y ont été ajoutées par la suite (cf. le commentaire
néanmoins prudent d’E. Michaud).

b. La luminosité... et la brillance ?

D’apres la toupie de la couleur, la luminosité est définie par la
quantité de noir ou de blanc qui mélangés 2 la teinte chromatique
déterminent son obscurcissement ou sa clarté. Cette définition restrictive
de la luminosité comme synonyme de 1’opposition graduelle clarté-
obscurité n’est cependant pas sans poser quelques problémes au
commentateur de peintures et de vitraux. Les théoriciens de la couleur
semblent en &tre plus ou moins conscients lorsqu’ils définissent la
luminosité comme clarté ou comme 1’opposition plus classique du
“clair-obscur”, tout en la présentant "objectivement" comme indice de
réflexion de la lumiére et I’utilisant parfois méme comme synonyme de
brillance.

Certes, "rendre" dans le langage pictural la brillance d’un objet
du monde représenté, c’est jouer avec la clarté des couleurs ; mais que
dire alors des peintures de P. Soulages ? Dans ses premiéres toiles qui
mélaient le noir & d’autres couleurs, blanche, rouge ou bleu, la
luminosité était obtenue par effet de contraste simultané, la clarté de la
couleur €tait comme valorisée par la présence contrastive du noir. Dans
les toiles plus récentes entiérement "noires", ou bien d’"outre-noir"
comme les présentent P. Soulages et P. Encrevé, auteur de son
catalogue raisonné, la luminosité de la toile est due 2 la brillance du
matériau et non plus a sa clarté. Plus précisément, ces tableaux sont

recouverts d’un enduit "noir" et brillant qui prend des reflets colorés
variables en fonction du temps et du lieu.

Doit-on alors considérer la brillance comme une des
composantes de la luminosité avec la clarté ou bien I’exclure de la
couleur et la rapprocher de la lumiére ? Cette appartenance 2 1’une ou
’autre classe n’est pas anodine ; elle influence Pinterprétation narrative
de la coloration de 1’objet, voire I’identité de celui-ci. En effet, ou la
brillance appartient au domaine de la lumire et, en tant que telle, elle
peut modifier la couleur définie d’un objet ; ainsi nuirait-elle a la
couleur "noire" des tableaux de Soulages. Ou bien, la brillance constitue
(ou participe de ou ) la couleur "intrins®quement” variable de 1’objet,
auquel cas les reflets qui apparaissent seraient ’expression de la couleur

variable de I’objet et la brillance manifesterait le pouvoir intrinséque de
transformation chromatique de I’objet. La définition préalable de I’ objet
influence assurément ce choix interprétatif ; soit I’objet est arrété et
défini "une bonne fois pour toutes" et la lumiére réfléchie et absorbée
est nuisible, soit dans une relation de type contractuel ’objet est
considéré comme étant en perpétuel devenir, comme 1’émergence d’un

156

J b\ (CLON UL SIS S AR el Sl e B G e S i 01
contexte formel (lumineux, coloré, eidétique) et culturel variable qui le
SIENIYA ||1 . —
- et:rl(;oﬁr ma part, j aurais tendance a privilégier lla sec;(:lréci;
hypothese et i faire de la brillance une composante dc_llzll cou e?{aeciané
lgrp;linosité. Quelle serait alors la différence entre la l’)rl ance et o Vué
ces deux composantes de la luminosite 7?7 D’un poin LAy
hénoménal, la clarté et la brillance s.err}blnent _ s1 exprimer
giffércmmen’t"‘ L’objet clair est vi;;ble, Slt;le dspgt&?asglclr}g bjg;
éri i I’effet est plus der ;
matériellement. Avec la brillance, ] ‘ Al s
1) i il 8’1 le regard, mais presque p
lus saillant, il s’impose et attire d, mais Ju
Ie’)g;gl}t)ger L’éclat de I’objet brillant semblera}t :imﬁ ﬁﬁéﬁ; Se% lei
: i ’obj issant égaleme
vance, du relationnel, I’objet apparaissant cgalemib == A
rr?iggile d’un ailleurs par opposition a la clart€ qui en ferait" plutdt un
i u monde environnant. ‘ e
objet facceozrinposante généralement admise de:1 la qpule(ur, lzrln lglrsr‘l)lrlllc:lsg;g
¢ i la lumiere (com
nc le probleme des relations egﬁ?
{)’?rsx?ii(cil?le) et II)a couleur. Faut-il voir 1a 1 ime .de§ pa?seéﬁilsél ggggelzst
Sgori isti S Condillac (le luminaire, 1€ CI tic
catégories distinguées par e it vone
idéti idé ant le probleme de
’eidétique) et considérer plus_ av L
iffé i i s s ou contractuelles ? Ou
différencier des relations polémiques ou ! o
i ifi ¢sentations abstraites de 1a ,
faut-il complexifier les represen S e E
iffé i - leur, la sphere des cou
différencier des états de la couleur, el e
F our un certain €ta
nge n’ayant alors de pertinence qué p _ :
((:)o.ullleuurgla cou){eur picturale des peintres qui n exploitent pas la brillance
de surface de certains matériaux ?

états de la couleur I ) A
¢ be La nécessité de distinguer différents €tats de la couleur apparait

en effet dans quelques ouvrages. Généralemint Son{e?rlssiélfmfgrrsniﬁiz
i = leur-pigment. La couleur- A
la lumiére colorée et la cou , . I
) i i o nt de absorption de certaines

d’une feuille de papier, résulta pt s S
i ; ive ; la superposition de filtres ‘

d’onde, est dite soustractive ; ¢ O e e er
< insi oir. Les mélanges des lumic :

colorés engendre ainsi du n m e e

i ésenté e additifs ; la superposi )

au contraire présentes comim : i g

lumineux des différentes teintes engendrant une lumicre blanche q

. p . 2
par décomposition, donne les différentes teintes du spectre<. La

i : il de maitriser le
L e deuxieme type d'interprétation narrative offre lavanltagre,e 1811 : ;rll r:isétr:.ni)our i o
caractére quelque peu ambigu des relations entre la cou eu ) b e
leurs (le monde en général) ont besoin d‘? l'a 1um1e1:e, e i A
les cgu g: la physique déterminerait les caractéristiques memes de.lg coclll elur ,0u1eur ot
;Tlil(r):ié‘:e ala f%is la condition sine qua_nondet "1'eqr(;z;r;;" (;i:el ;25:?;;82“5;;(; e
bler quelque peu paradoxal, @ moins de considerer que
zregtl'léchiefl ou (émislc);; qui gouverne ce renversement de situation. e
2En peinture, les mélanges dits soustractifs s9nt obtenus F?lr‘sll’;e is;glr:) ey g
palette et les mélanges dits additifs par le systeme fiu poml'l 111 B e
hes de couleurs différentes sont ainsi synthetxfees par l'ceil @ une i
tioel;cvitraux de P. Soulages semble présenter le méme procédé pointilliste. p
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transformation du cercle chromati
1 u atique de Newto insi
passage de la lumiére colorée 2 la couleur-pigment. e, o rrd
— J. bfl\lbers (1974)! différencie également la couleur surface
vrzilsem ablement la couleur-pigment décrite auparavant) des
cou cpr}s-pel}lcu'le et Vo}llme. Celle-ci varie en intensité suivant la
q.ualr.ltét,e de I’objet coloré ; le thé présent dans une petite cuiller parait
3111351 ( .UIile teinte moins soutenue (moins foncée et saturée) que le méme
é v1slb e en rplus,gran_dc quantité dans la tasse. La couleur-pellicule
E{)parlaltfalg par réflexion de couleur sur une surface initialement
andc. 1€ ; ainsi en est-il du plafond blanc qui présente dans certaines
conditions d’éclairage la couleur chromatique des murs qui le
tsoutlecliment.1 M. Merleau-Ponty (1948)2 évoque également d’autres
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aussi I co ntes, s ou d’éclairage.
(,:es distinctions entre dlfferentes.m_amfestations de la couleur semblggt
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1mpor1r‘:1nce de }a profondeur et de 1’expansion de la couleur ,
a représentation spatiale de la coul : Sori
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I °m . Cette variabilité phénoménale peut en
1 ( core
tertr_e precisée par la prise en compte de phénomenes percep%%s que les
aites sur la couleur signalent généralement.
d. Perception de la couleur
Pour assurer le caractére scientifi
e scientifique de la classification, 1
23:'::;; éllfsacr)luvragei su(r1 la gouleur ont pris I’habitude d’évoque; 122
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constituants de la couleur ; la teinte i ainsi 3 1a loneuions
C : leur ;. correspondrait ainsi a la longueur
?aor;d;: de lg lumiére réfléchie, _lq luminosité a I’intensité de la lumigére et
s :s géiggr?ceas’l? compolsmon spectrale3. En fait, cette belle
¢vanouit lorsque 1’on proceéde 2 des éri
] _ expérience
g;f{cthggcliyswlog}ques et a des mesures physiques ; un sujelz peut es
arer voir un objet vert quand bien méme aucune longueur

% c:gilevril;z{feggsc(cglle du 1\'/ert) n;est décelable physiquement parlant4
_ ¢ souligner la relative indépendance ‘

. entre un
physique des couleurs qui en mesure les caractéristiques lumineuses e(i

baie d'axe, un vitrai é i
5 ail du déambulatoire parait ainsi i
bleues et jaunes de pres. ] S ieronin

;J. Albers, 1974, p. 74.
3?’[. Merle'au-Ponty, 1948, p.353.

n P.H. Lindsay, D.A. Norman, 1980, p-89.
In F. Varela, 1993, p. 212-217.

et composé de taches
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la perception des couleurs dont certaines particularités ont fait 1’objet
d’expériences en psychophysiologie.

Ont ainsi été évoqués les contrastes successifs et simultanés
provoqués par et dans la perception des couleursl. Le contraste
successif ou marginal, expliqué physiologiquement par une sorte de
fatigue rétinienne des cOnes visuels excités, désigne 1’apparition
successive ou marginale de la couleur complémentaire 3 celle pergue?.
Quant au contraste simultané, il nait d’une opposition syntagmatique et
non plus paradigmatique ; les valeurs divergentes de deux couleurs co-
présentes sont intensifiées et ceci principalement aux zones de contact
entre les deux couleurs. Ces deux types de contraste semblent donc
fonctionner comme une affirmation ou intensification des valeurs co-
présentes ou au contraire comme une négation partielle ou atténuation
des valeurs pergues trop longtemps ou trop intensivement. De cette
derniére "opération" semble également procéder 1’accommodation
visuelle des sujets qui, plongés dans une obscurité ou une clarté trop
intense, s’y accommodent petit a petit. Ces variations syntagmatiques
de 1’estimation des couleurs concernent toutes les distinctions faites
auparavant, 2 savoir la perception de la luminosité, de la saturation et
des teintes.

Un phénomene perceptif inverse est également évoqué dans
différents ouvrages3, il s’agit de la constance de la couleur.
M. Merleau-Ponty remarque ainsi qu’une feuilie de papier blanc est
"percue” comme étant blanche méme dans ’ombre. Les couleurs
percues des objets demeureraient donc constantes malgré de grandes
différences d’éclairage. Pour rendre compte de ce phénomene de
maniére rationnelle, le phénoménologue distingue la couleur-qualité de
la couleur-fonction, précisant que le papier per¢u dans ’obscurité n’est
pas blanc, mais "vaut pour blanc". Le champ environnant plongé
également dans la pénombre étant pris en compte, la perception serait
réajustée en conséquence. Pour reprendre les termes de F. Varela, il y

aurait une logique de la perception, une cohérence perceptive nourrie de
notre expérience du monde qui en modifierait en retour 1’appréhension.
Précisons également qu’activité sémantique et structurée, la perception
apparait également mobile en fonction des éléments privilégi€s
temporairement par le sujet percevant.

L’¢étude du plan de ’expression des couleurs nous a donc amené
3 voir la couleur comme un phénoméne pluriel et comme 1’objet de
points de vue différents mettant en scene des cohérences propres et

1cf, P.H. Lindsay, D.A. Norman, 1980, p. 87 a 104, sur la perception de la "brillance” (la
brillance est alors utilisée comme synonyme de clarté) et p-107 a 121, sur la couleur.

21 E. Marx, 1989, des exercices pratiques sur la perception des contrastes de couleur.
3 E. Varela, 1992, p. 217 ; M. Merleau-Ponty, 1948, p. 279, 351-55, 361-62.
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parfois incompatibles les unes avec les autres. Qu’en est-il du plan du
contenu ?
2. Du sens de la couleur
a. Corrélations semi-symboliques et modalisations
pathémiques du sujet

Nous savons tous, méme si nous n’accordons aucune valeur 3
ces "croyances", que les couleurs sont corrélées i certains contenus ou
a certains effets!. Méme si nous omettons le cas trop spécialisé des
blasons, il semble établi dans notre société que le rouge est la couleur de
la passion, du couple antithétique Eros-Thanatos, que le blanc est
symbole de pureté, le noir du deuil, le vert de la nature, que 1or a trait,
comme le métal qui lui a donné son nom, au domaine de la richesse et
parfois du merveilleux...

Ces valeurs sémantiques, parfois morales (le mal est symbolisé
par le noir, le bien par le blanc...) apparaissent également dans les
trait€s et les schémas des peintres. Il semblerait que la prise
d’indépendance de la couleur par rapport au motif ait méme incité tout
particulicrement les peintres témoins de cette fracture  développer tout
un langage des couleurs. Matisse évoque cette utilisation non iconique
de la couleur en ces termes : Quand je mets du vert, ¢ca ne veut pas dire
de I’ herbe ; quand je mets du bleu, ¢a ne veut pas dire du ciel [...]. J ai
rendu par du rouge une table de marbre vert ; ailleurs, il m’a fallu une
tache noire pour évoquer le miroitement du soleil sur la mer?- Les écrits
de Kandinsky, de Klee, de J. Albers, les travaux de Delaunay ou de
P. Mondrian témoignent aussi de cet intérét pour la couleur et de la
nécessité de traiter de son contenu. Certaines des corrélations relevées
par les peintres nous sont devenues familiéres, par exemple les
corrélations entre les couleurs et les "humeurs", le chaud et le froid,
’humide (vert) et le sec (violet, rouge, orange).

Le projet de ces artistes n’est cependant pas de relever des
corrélations sémantiques purement culturelles, mais de noter les effets
que la couleur peut avoir sur son observateur, ce dont rend compte
Iutilisation d’une terminologie caractérologique. Interprétant une de ses
ceuvres, Kandinsky évoque la délicatesse d’un rose estompé et de
limites effacées, la grossiereté, 1égérement détonante d’un ensemble
rouge-bleu avec des lignes acérées quelque peu méchantes, fortes et trés

IDans son petit ouvrage synthétique sur la couleur, M. Déribéré (1964) consacre ainsi
deux paragraphes sur le pouvoir et le langage des couleurs (p.79-96). Les quelques
observations "transhistoriques et transgéographiques" qu'il nous présente pourraient
laisser entendre que ces valeurs sémantiques prétées aux couleurs sont universelles. Plus
prudente, j'ai cependant préféré restreindre la portée de telles corrélations (la couleur du
deuil, noire dans notre société, est blanche ailleurs, ou noir et blanc comme dans la Grece
antique. Point commun: elle est achromatique; mais l'est-elle partout ?).

2Citation in J. Clay (1975, p.25).
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précisesl. Les Fauves ont utilisé avec hardiesse les couleurstgur_esuzt
contrastées pour leur valeur éne;getlc(llue, pS%IChrlSq:g ceésrt}é rniglsq' =
S e des couleu ;
Delaunay évoque également le rythm 1 ; K
i rest la couleur elle-méme qui, par ses jeux,
couleur est forme et sujet. C’est :
par sa sen{ibilité, ses rythmes, ses contrastes, forme I’ ossature du
i aue
éveloppement rythmique=. :
d Pges valeurs rythmiques, dynamiques des couleurs ne nlous §o(111t
pas étrangeres. Nous parlons parfois du chatoiement des c%u eurst, e
leur effet de rétrécissement ou d’élarglssemerzt,-de rapproc fl:n_len. ou
d’éloignement. Les artistes? essaieront de préciser et’d exploiter rCt;i
valeurs de la couleur, les effets qu’elle est censce avolr Sur ic
spectateur. b g i
b. Une rationalité du sensibie . )
Pouvons-nous exploiter ces données sur le contenu dte 112
couleur ? Les corrélations symboliques eg;)q:lf,tesd g;lgggas\:;?émeg
e goligées ; le sémioticien qui voudrait ctu 53 '
peuvent étre négligees ; . g R
ignificati oir en faire réellemen
de signification ne semble pas pouv i
< i terroger sur la valeur heuristiq
Néanmoins, nous pouvons nous interro r y
telles corrélations. Elles consistent generalerrll,eng'a tp((i)ef,é:lr‘i ?Zf Eglgﬁrllggfé
2 2 j “signe- oi” entre 1’obje
a procéder a un jeu de “signe-renv ‘
CLll)lturel. Nous pouvons évidemment nous appuyer slu{ lness
configurations propres de ’objet pour assurer ces COITC alof\ ’
J. Ttten? note ainsi que c’est la situation de la qou}eur qui 131 coir;1 e;lc;
dans I’ceuvre un caractére particulier ; un bleli sgue qul haut_t 11; flz;d eLe
it ainsi 1€ itué serai |
i alors que situé dans le bas, 11 se
apparaitrait ainsi léger, alc - situé bas sdndnlon
i ssi eidétique doit €tre pris ,
contexte topologique, mais aussi ; e
insi e i voque avec les couleurs la .
ainsi que 1’a noté Kandinsky qui € _ '
ligneg 1l semble également que les formes 01rcu1a}res de Delaunay olu
les grilles5 de P. Mondrian ne sont pas sans 1mportanczie ptm(l:re ttg
caractére dynamique ou stabilisé¢ de leurs oegvres. Ceé;;;goz:: ’sem} 4
i du contexte repose sur des COrIr S
B e o < de 1’ensemble
i rant la cohérence de ;
symboliques qui, tout en assu a coher | ‘ .
rgpousse%lt "la responsabilité des corrélations” sur d’autres Sll)irsle(fs’t
dans ’exemple de J. Itten, 1’opposition topologique haut vs

ainsi corrélée a 1’opposition léger vs lourd mise en relation avec les
couleurs locales.

1. Thiirleman, 1985, p.663-67. I

itati ¢ J. Clay, 1985, p.149. ‘
o e f insi colorés de fagon 2 produire sur le
3Les fonds des tableaux de Van Gogh sont ainsi co . e
spectateur l'effet psychique souhaité. P. Mondrian (fherchera pour sa par e
nll)odulation optique-chromatique par le calcu} d'équivalence de teintes, par un €q
quantitatif capable de compenser les valeurs différentes des couleurs.
47 Titen, 1981, p.144.

5R. Krauss, 1981.
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Peut-€tre plus fertile nous parait la prise en compte des effets
produits sur I’observateur. Certes, ces relations entre 1’état pathémique
du sujet et la couleur pergue peuvent €tre considérées comme
irrationnelles, fantaisistes parce qu’aucune démonstration physiologique
ne peut rendre compte de ces effets supposés. Vouloir traiter de ces
relations du sujet a ’objet, de ce que J. Geninascal appelle la rationalité
mythique en 1’opposant 3 la rationalité inférentielle des "signes-
renvois", n’est pas exempt de critiques. Historien d’art, J. Clay? note
en effet que la codification de ’effet psychique est impossible, qu’elle
est datée et située, donc mobile dans le temps. Les rouges de Delacroix,
particulirement étonnants  son époque, auraient ainsi perdu leur
pouvoir d’étonnement, donc leur prégnance sur le spectateur actuel. Et
il est un fait que les tableaux des Fauves n’ont plus sur nous ’effet
qu’ils avaient sur leurs contemporains. Qu’il y ait une histoire de la
peinture, donc une histoire de la réception n’invalide cependant pas la
possibilité de traiter des effets que peut avoir sur le spectateur a un
moment donné la perception d’une couleur dans un contexte particulier.
Comme la production et la réception des ceuvres, I'interprétation est le
produit d’une histoire culturelle ; notre "regard” s’est forgé et modifié
au fil de I’histoire de nos relations au monde.

Une tentative de rationaliser le sensible apparait dans le traité sur
la perception de M. Merleau-Ponty, ol le phénoménologue traite 2
plusieurs reprises de la couleur. Il I’évoque tout d’abord pour
différencier divers types de saisie des objets en ces termes : Selon que
Je fixe un objet ou que je laisse mes yeux diverger, ou enfin que je
m’abandonne tout entier a I événement, la méme couleur m’ apparait
couleur superficielle (Oberflichenfarbe), — elle est en un lieu défini de
I'espace, elle s’ étend sur un objet, — ou bien elle devient couleur
atmosphérique (Raumfarbe) et diffuse tout autour de | ‘objet ; ou bien je
la sens dans mon @il comme une vibration de mon regard ; ou enfin
elle communique a tout mon corps une méme maniére d’étre, elle me
remplit et ne mérite plus le nom de couleur.3

Ce type de saisie impressive et proprioceptive de la couleur est
longuement décrit par la suite dans une analyse qui accorde au corps du
sujet la premiére place. Faisant référence aux travaux de Goldstein et
Rosenthal (1930), il note que les mouvements du corps sont modifiés
en fonction du contexte chromatique ol se trouve le sujett. Ainsi, le

ly, Geninasca, 1983, 1990.
2. Clay, 1985, p. 146.

3m. Merleau-Ponty, 1948, p.262.

4Op.Cit. p-179, 242-46, 262. 11 écrit : apprendre a voir les couleurs, ce serait donc
acquérir un certain style de vision, un nouvel usage du corps propre, [...] enrichir et
réorganiser notre schéma corporel (p.179). De telles remarques sur la valeur dynamisante
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rouge et le jaune favoriseraient les mouvements ghs‘?aréts,'lte t1>€1:e1; :\ﬁgh::
vert les mouvements saccadés. Appliqué a I'cei rlo’; s
entrainerait une extension du bras coryespondant Zre;esznt &2 ﬂexio;l e
iserai ouv
i favoriserait au contraire un mouver le
D it ainsi &tre associée a une
iver couleur pourrait a
de repli vers le corps. Chaque . ait s g
i éfini e et le jaune a I’adduction ¢
valeur motrice définie, le rouge € : . il
2 i *explication rationnelle de ces p
bleu a I’abduction. L’exp ' S
ifs, de cette relation entre le suje onde,
corporels et perceptifs, de Plas L
Salisé a on apparente dans no :
réalisée grace a une noti : Pl
i i 2 ir le rythme que le phénoménologue p '
musical ou visuel, a savoir : _ : e
i . la sensation est intentionneiie p '
dans les termes suivants : la sensal : el anehe flic s
g ] roposition d’ un certain ry el
trouve dans le sensible la p e e
j jon — et que, donnant suite a cette proposition,
— abduction et adduction — et que, ( tite d ¢
me glissant dans la forme d’ existence qui m’est ainsi su.g_ge;ee,o {4(; ;n;
rapporte @ un élément extérieur ; que ce soit pour m OUVFir ou p
N . 1
ermer a lui.
& Cette relation entre un type de comportement coi‘gsoziluie;ulri
perception d’une couleur pose év1demmentdproble.me. Qtller e T
i iées 2 osante d’ordre dynamique ou r )
soient associées & une comp : g rythmique re
it né ins 1é t nous surprendre, les exp S St
saurait néanmoins réellement ne e 1 .
i uire avec la mob1
ouleurs semblaient déja 1'in '
D < onsite hromatiques, formant des
i ; contrasies chromatigues, )
valeurs. Les intensités des O e i et
ces (discontinuité ou continuite de
ruptures brutales ou dou . té ou : ey
1 sertainement a I’ceil un devenir analy
des camaieux), proposent certamem i Sl bt
i nochromie, malgré son apparence me e,
termes rythmiques. La mo S e e 1
] i empte non plus de ten ; _
n’est certainement pas ex 1 s, Bt gpe
e E . et les études sur les contra
résentent le phénoménologue . '
gu périphériques. Une analyse des effets de la perception de la coule

en termes rythmiques me semble par conséquent possible.

i inte-Foy de Conques
. L’exemple des vitraux de Sainte-l :
II. L Des vl;traux, je désire présenter une étude .chror:lilgsq}}ee r(rleusveirlr:q,
i ; S lombs qui sertissen v >t les
bliant I’armature de métal, l.es.p, s qu € .
ggrlotiéres qui assurent la solidit€ de 1 ense}m‘ple. Jen eyo%:eggzl ;})}:16
non plus les murs qui regoivent les vitraux, négligeant ainsi u ;

t chez nombre d'artistes; Kandinsky (19_69, p.8§‘;
i C 1 aune,

143) parle des mouvements concentriques du bleu et excentr};rques edl(llejNécessité
l'immobilisation du vert, [...], évoquant pour en re_ndfe compte unf m(\:;‘;;i il G
Ilté ieur auquel serait sensible un esprit cultivé. Il différencie cet e‘f| eFlpSJ f‘ld (e}croit i
pr}lly:ique de courte durée et superficiel, la sensation-excitation de l'eell, qui

: a désémantisation du monde. . . _—
g'r’nptsr:: Qrérerces au rythme comme composante essem.xel)le ‘de‘ la Senrsl?ltéggp(hiques
lvé‘rirlllotion esthétique) apparaissent dans des apalyses littéraires ouogonhS plgas o
(Geninasca 1984, Maldiney 1973, ...). Pour un dcveloppementgéie ces n
en sémiotique, cf. C. Zilberberg 1992, , Renoue 1995, 1996.

IM. Merleau-Ponty, 1948, p.247.

. issen
ou rythmique des couleurs apparaisse
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chromatique contextuelle qui m’aurait amenée 3 traiter de la saillance des
vitraux, des contrastes de couleur exacerbés ou atténués par les murs
diversement colorés. Cette étude, fort réduite, ne pourra donc constituer
qu’une introduction a I’étude des couleurs des vitraux de Conques.

1. Description chromatique des verres des vitraux
a. Les couleurs du verre déposé et posé

D’une épaisseur variable d’environ 0,5 4 1 ¢cm, le verre apparait
comme une masse non homogeéne composée de grains achromatiques

plus ou moins grosl. Sa teinte n’est pas obtenue par une coloration
superficielle, mais résulte de la qualité du verre, de la faible teneur en
plomb des grains de verre qui permet d’obtenir un blanc plus pur et des
plans cristallins qui, formés 2 I’interface des grains, ajoutent 3 sa
relative "non-transparence". Cette coloration est donc produite non pas
a la surface du verre, mais dans sa masse méme.

Les deux faces de ce verre hétérogéne sont également
différentes ; 'une est relativement lisse et I’autre, légérement
granuleuse, présente des aspérités plus ou moins larges suivant la
composition du verre. Ces textures différentes sont corrélées a des
différences de couleur. En plus de la coloration en profondeur du
matériau verrier, la face la plus lisse laisse apparaitre des reflets et une
légere transparence. L’autre face apparait elle aussi légérement
transparente, mais les reflets ont totalement disparu et sa teinte semble
plutdt un effet de surface que de masse. Le verre présente donc des
couleurs variables sur des lieux différents : la relative transparence
laisse voir une couleur de fond, la masse du verre une couleur en
profondeur (couleur-volume) ou de surface, enfin les reflets ajoutent
sur une face la reproduction d’un ailleurs situé en face du verre.

Déposé, le verre présente de fait des teintes variables. La face la
plus lisse apparait brillante, elle présente une strate de teintes variables
obtenues par transparence au fond ou réflexion en surface, et entre les
deux un camaieu de gris moins clair que I’autre face. Plus mate ou
douce, celle-ci semble d’une blancheur relativement saturée et laisse
apparaitre dans certaines zones plus transparentes une teinte de fond
éclaircie.

Posé, le verre présente un aspect différent ; la transparence du
verre semble avoir disparu et les couleurs varient en fonction de la
luminosité extérieure, de la localisation du vitrail et du point de vue de
P'observateur. A ’extérieur, les verres apparaissent comme des surfaces
brillantes non homogenes de couleur gris pile a gris soutenu. Parfois,
ils présentent des reflets colorés ou méme les reflets eidétiques des
objets environnants. A I'intérieur, ils offrent tantdt des dégradés de gris

1Le verre des vitraux est composé de grains de verre de dimensions variables répartis de
fagon 2 obtenir des plaques a gros grains, A petits grains ou mixtes. Lors d'une cuisson 2
haute température, ces grains sont agglomérés les uns aux autres.
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clairs et soutenus légérement scintillants,
colorées.
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tantot de douces modulations

Le verre des vitraux d€poses .

Tace lisse | couleur de fond

teintes chromatiques, gris, reflets

couleur de masse| colorés, désaturatlpn‘ !
couleur surface brillance, assombrissemen

Couleur de fond| teintes chromatiques et glgrst cglaxr
couleur de masse | saturation, douceur — ¢

IS— ——

face gran.

Le verre des vitraux poses .

face ext. | couleur de masse gl:is et/ou reﬂe;ls;l cotlores J
couleur reflet désatur€s et brillants e
i ouleur surface | gris ou "modulations colorees - “
— ) "doux", moins désaturés et plus clair

verre avec le temps

i ées du .
b. Transformations colorées e T ires s

i ¢ pré ec plus d’ s objets

Les vitraux présentent ave e
des transformations en fonction des chang?:ments d(; hi .
e);térieurel. Pratiquement "non transparents” et mcolo_lrelsl,S etsout e
Conques présentent néanmoins des trans_‘formatu;1 e R
remgrquables puisqu’ils prennent des teintes achr

i variables dans le temps. _ o
Chromazt‘-l\qli?:xtérieur, les plaques lisses du verre subissent d
transformations journali¢res suivantes :

2

| s i lumineux)
(verres gris peu lumineux) (verres gnSSI())eill]'
matin
it journée )
nc:lirl::lcur brillance, reflets colorés

est évidemment tres irpportantg: < l_cg
le sud profitent trés tot d’une luminosite
s est limité et semble pouvoir

La position du soleil
vitraux situés vers 1’est et vers
importante. Par temps couvert, le parcour

lmpO S p l S T
Le deve[lu deS CouleUIS des verrieres a falt lob et detudes rtante ar les verriers et

par Viollet le Duc. Cf. L. Grodecki, 1954 et J. Meyerson, 1954.
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étre représenté

ainsi de la noirceur aux gris, puis a la noirceur la nuit venue.
A T’intérieur, corrélativement d’autres couleurs apparaissent :

; Batid - mtales lord
(verres gris pale, peu lum.) (verres gris pale, peu lum.)
matin soir
nuit journée

noirceur

clarté, modulations colorées

Comme 3 I’extérieur, il convient de noter la luminosité

particuliére du verre que produit le soleil dans son axe et 1’absence de
modulations colorées pendant les journées grises, oil les verres ne
présentent que des variations de grisl,

Etonnantes, ces modulations colorées paraissent les plus

remarquables quand le soleil n’atteint plus qu’indirectement le vitrail.
De tonalité tres douce, elles présentent des teintes variables dans le
temps et dans I’espace. La teinte bleue semble ainsi particulierement
pris€e par les vitraux visibles dans le haut de I’édifice. En bas, les
teintes sont extrémement variées. Les vitraux situés vers le nord sont, &

hauteur de la nef, roses ou roses et bleus, au niveau du croisillon ils

sont verts et 1égerement violets. Ces teintes apparaissent également dans

le déambulatoire et dans les chapelles rayonnantes aux vitraux
"polychromes". La baie d’axe est la seule & présenter une couleur jaune
doré€ uniforme. Vers 14 heures en €té, elle était d’une couleur jaune
moins dorée, que 1’on retrouvait aussi sur les baies latérales de la
chapelle d’axe et en partie sur les autres vitraux du sud du
déambulatoire. Le sud plus Iumineux est moins sujet aux modulations
colorées.

Nous retrouvons entre le nord et le sud de I’édifice conquois les

étranges rapports entre la couleur et la lumiére évoqués plus haut en

IDes corrélations plus précises sur la couleur des deux faces du verre peuvent étre faites,

ainsi que le présente le tableau suivant dans lequel sont précisés les proces en jeu, 2 savoir
la transmission ou la réflexion de la lumiére par le verre.

Verre gros grains

(+ transmetteurs)

gris soutenu
"blanc" vif

petits grains

(+ réflecteurs)
gris pale

gris rabattu

face extérieure
face intérieure
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note. La lumiere fait naitre les couleurg. Intcnsg et indir_ecte, c:llet
provoque 1’apparition de teintes chromatl,qucs. Tr;s (trop) intense e
directe, elle favorise une luminosité don.t 1’intensité semble amenuiser
des modulations colorées a peine perceptibles.

0 e s <P
c. Une interprétation narrative de la coloration ?

Ainsi que je I’avais annoncé en 1ntroduct10n,,le sémioticien peut
trouver 12 matiére a "narrativiser" et les corrc.:latlons’ obsgrvees
soutiendront toute tentative d’explication d,c ce curieux phelnqmene SS
coloration variable du verre. C’est ainsi qu’apparaitra l?. relation entre
les reflets extérieurs et les modulations colorées a l'intérieur ; paé
exemple les reflets roses des verres tournés VEIs un mur situé au nor
de 1’abbatiale donnent des modulations roses a 1’intérieur. N;:?meIHS:
si les teintes sont a peu pres identhues,\le§ cogl;:urs sont di erentets\,
reflets colorés désaturés et hétérogeénes a 1’extérieur, les teﬁntes sont a
I’intérieur plus saturées, beaucoup plus dguces_et presque lomggines,
La qualité réflexive du verre assure donc "la prise de la 00111 eur" et son
pouvoir de transmission une transformation de la couleur en une

ive.

ubstance autre, plus douce et expansive. )
) Par cettc’:I():oloration du verre, le vitrail semble donc renv?yer a
I’extérieur, a un autre espace dont il épouserait non pas lla oririz
eidétique, mais les composantes plus subtl}es que sont la couleur ;me
luminosité. Cette coloration du vitrail peut également apparaitre Cosoleil
un indice de la situation du soleil, du temps qui passe, pugqu un e
direct favorise la clarté des verres et amenullse lesd teintes. p:lsl 3:rlllt\lnous

Slati a situati leil et I’état du verre
corrélations entre la situation du soleil . ’ ks
inviter 2 i ludique il faut ’avouer, notre J
inviter a continuer, de fagon fort 1t 1 i€l 1
interprétatif. Il semblerait en effet que le SOl(Ell/_]Oue 101l Ie rg}lea dee
destinateur direct ou indirect. Cach€ et comme gené par quelque c%es:
1éger ou lourd, il ne fait apparaitre que des lgprface;ﬂs faChIQrslgtzﬁligxs{é -

i i i ineux. Direct, il favori :
camaieux de gris plus ou moins lumi : ;
verre, une clarté cependant quelque peu contenue par leis grzigills (11;15
composent le verre ; méme dlrectement.lllumme_i par le rslgem i

i j is éblouissants, ils prése

vitraux ne sont en effet jamais ; : F

inosité qui n’ i ¢ absolue ni la brillance, mai
luminosité qui n’est ni la clarté absolt . = o
éclairci inti is "pales". Indirect, le soleil assu
éclaircissement scintillant de gris "p I : _
parfaite luminosité des objets qui entourent 1’abbatiale et impressionnent
le verre. ’ .

Si cette interprétation narrative est une.entrepnie SlllritIOlllé
ludique, la prise en compte de ces corrélatlonil etdu Jteu entrg:OI% ;(i)q?l =

’ i i t riche de contenu axi ;

aysage environnant et les vitraux es I 0
E’gst ;%as anodin en effet que les vitraux donnent a vglr la !\tllf:aircée}gﬁi
ri ; Iintégration chromatique des vi
couleurs extérieures ; 1’intégrati ' i ke
i i ée, mais de fagon paradoxale
environnement est de fait assurée, . _
I’environnement et sa lumiére qui colorent les vitraux et pas les vitraux
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qui colorent la lumiére. Par ailleurs, le fait que les vitraux aient des
relations privilégiées avec le soleil peut apparaitre du "meilleur effet
sémantique” dans un lieu religieux o la lumiere figurativise la présence
divine.
2. Tentative d’analyse sémantique de la couleur des vitraux
a. Des corrélations semi-symboliques
De maniére quelque peu étonnante si 1’on songe au mode de
coloration des vitraux par le paysage environnant, il semble possible de
remarquer I’émergence de corrélations semi-symboliques entre la
catégorie chromatique et des catégories sémantiques.
J'avais ainsi indiqué auparavant que le vitrail de la baie d’axe est
le seul des 100 vitraux de 1’abbatiale a présenter une couleur jaune
légerement dorée. Ce hasard apparait tout 2 fait heureux, si 1’on songe a
I’importance de cette teinte dans les édifices religieux ol les retables, les
mosaiques et peintures byzantines, les objets cultuels indiquent le
caractére sacré de la dorure. Il semble également possible d’évoquer un
contenu symbolique plus ou moins vague pour les autres teintes ;
cependant pour éviter toute dérive interprétative, la prudence exige que
I’on observe le contexte chromatique dans lequel se trouvent les vitraux.
Nous pourrions ainsi remarquer que la monochromie des vitraux
supérieurs bleus (a une exception pres) fait écho a la monochromie que
’on trouve uniquement dans le haut de 1’abbatiale et dans son cheeur,
les peintures et les pierres étant ailleurs polychromes comme les verres
des vitraux. Notons également que cette couleur bleue apparait sur le
vétement des élus siégeant 2 la droite du Christ juge du célebre tympan
de I’abbatiale. Les vitraux situés au sud ne présentent pas ce bleu des
bienheureux, mais une forte luminosité qui correspond parfaitement 2 la
luminosité importante du bas-c6té sud. Le nord, plus sombre, présente
pour sa part des vitraux roses et, situé plus prés du transept et du
cheeur, un vitrail bleu et rose. Comment ne pas "s’émerveiller" de
trouver aux Enfers du tympan du rouge, ¢’est-a-dire un rose saturé ?
Ces corrélations nous invitent donc par le jeu de "signe-renvoi"
a doter les couleurs de valeurs sémantiques "adéquates", valeurs que
I’on peut déduire en référence A un ailleurs fortement axiologisé. Cette
"dotation" n’est assumée que lorsqu’elle ne contredit pas la cohérence
entr’apergue ailleurs ; la non-contradiction est en quelque sorte sa
condition sine qua non. En cas de contradiction, que devient la
cohérence percue ou "connue d’ailleurs" ? Est-elle bouleversée,
relativisée ? Que les verres les plus lumineux se trouvent au sud
ensoleillé, dans la partie considérée généralement comme euphorique de
I’abbatiale, semble des plus cohérents. Mais, plus précis, nous
pourrions également remarquer que les vitraux des chapelles sacrées
sont trés souvent roses. Une telle observation, relativise-t-elle ou
renverse-t-elle les corrélations semi-symboliques entre les couleurs des
verres ou les couleurs en général et la catégorie axiologique ? Une
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: A slations
critique plus définitive de ma démarche en quse(t:t(:) r?gla(t:i%;rsd?élr?’ai
laisserait également apparaitre que, pour asseoir ce X connaissar’lces o
retenu des couleurs que ce qui p’ouvalt. co_nflrmer. me o aohls
la religion et 1’abbatiale. C e’sg ainsi quelz, Jg'fr'lce SClenanels
e Tk Sgpcgtg;l;ieglagfes,%r;;que blanches et les
néghgg:,mt 1136153“ lil’lillenluges’:tgir;%eureusement permis de trouver ailleurs.
o Du;ns unqcas comme 1’abbatiale de Conques, rqlgxiefi idficsz
corrélations semble donci plus avollfr: z‘; gaul{]e(:) ﬁvi:lc; l;lrr;gtic:;&os(;'fi ng tglle

f la rigueur analytique ; !
glélrr?:riie reste;g donc relatii\c'errflegz rgzies‘:ietgg:ll; cette étude.
" : a . .
b Le st‘llél ilte\?)gé:::f t?;gon d’aborder le contenu serait de con511derer ce
naivement nous pourrions appeler les effet:c, de la couleur slllli
%%%mme 3 savoir son vécu pathémique de 1’objet C(;lgirleo,swcl);%té Sqf:t
it placé i thme a en croire ‘
apparaltPI;i’::Ci:orsl(s)lcl:i;:msilfr?tqu: léy sujet considéré ici n’est pas pSSSI{i
gl:::er;t-ce que par le fait qu’il pergoit deeiz ﬁgu;e:lis,cgtstereigs;t aeﬁce
g ire de poser qu !
s%mblzu;lcoen.c jengrcéi?fpz;gzerai pgr consgquent qu’elle est rg:latwe‘:lr;ctn;
gog;rgrative, ‘Curieuse et patiente, qu’elle est en,galt tglr; ;u{leitrg‘}luserait
"obj elle pergoit et non pas un observateur refrac q iccinen
e q?a(?t athémique avec les vitraux. Le sujet accordz}nt u 1g i
ic’)ult)’ce(;nen fgnction de ses motivations et de sa compettgnce, tiO(I)l sJ ﬂ
im ﬂessionnant diversement le sujet en fonction (’153 ses c’c;p }gurﬁt C’c’:st
1slglrlr)lble possible de dire que le sujet et l’obJ,et s’interdé 1n1lls§§ s.emble
cette co-définition aux accents phenor,nenologl(g&s d%s e
scessaire de postuler ici pour tenter de présenter a p O .
ez n observateur, coopératif et patient, peut €n avoir. A s
ot e ’Son observateur implicite se trouvait déja posc <_1an’s rpa
Sigggll'i;?tlilog et analyse des vitraux ; dans cette ste;con(ileugz}gtrllci :11a§traegi£ X
*une instance plus "intuitive", sujette aux cmotions que 10/ .
cofgtins ger“p‘iv o8 e e e by posés etiendra mon
Dans cette partie, S € vitraux F e
i ’ vu de I'extérieureta 11
o tentl(?gl, . :regﬁrtgleqsgllelif%?:ir guligné auparavant la diffe.rence emri
i abgatl efg)ccsj du verre, le cOté extérieur bnlle}nt, reﬂecplssant, auﬁt
ieisntezué(ésaturées et le cOté intérieur aux 1no'(,1u1at.1ons. colloree}?aclllczu:srs N
> riables. Nous retrouvons donc ce que javais dit p 1(115 e
\l;?illance et la clarté. L objet propose a son observateur deux p
dlfferen‘;s extérieur, le verre brillant étonne et sjim_pose_wsuellemelat 33
visiteur de Conques., Mais, non transparent, IF v1tr.a11 retient 1: r;gglzlilrl i
ur sa surface, limite sa visibilité. .Brlllgmt', ce vbl e
Zgz?é?;eelrllrt \s/oir les reflets d’un ailleurs, et par ce fait, il semble presq
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échapper au regard ou se faire voir comme reflet d’autre chose. Plus le
verre est brillant et réflecteur, plus il échappe au regard en faveur de
I’Autre situé en face. Ne donnant a voir qu’une image par ailleurs
déformée de ’extérieur, le vitrail semble aussi assurer 1’imperméabilité
de I’abbatiale, et presque a tort, donner I'impression 2 1’observateur que
I’étanchéité entre Uintérieur et 1’extérieur est parfaite, puisque la
lumiere, le paysage extérieur sont réfléchis, donc refusés. Les verres
peuvent ainsi apparaitre des "objets presque négatifs", des objets
visibles qui pourtant se gomment au bénéfice de la monstration d’une
autre chose également difficile a percevoir en raison de la désaturation
des couleurs.

A cette apparition-disparition extérieure s’oppose le spectacle
qu’offrent les verres dans ’abbatiale. Alors, par les fines modulations
colorées, c’est un ailleurs en quelque sorte "éthéré" qui apparait au sujet
ayant percu la relation entre les reflets extérieurs et les teintes
intérieures. Généralement peu soucieux de faire de telles relations au
demeurant peu évidentes, le visiteur de Conques ne percoit qu’une
surface chromatique aux tonalités douces et variables qui semblent
émerger du verre. Un léger effet de profondeur apparait, une
profondeur sans fond nettement localisable. Le mouvement du regard
ne se fait plus "contre le verre" (aux deux sens du terme), mais 2 la
surface et presque dans le verre. Le mouvement n’est plus celui du
retrait, de I’abduction merleau-pontyenne ; il est au contraire celui de
I’avancée, d’une adduction, certes limitée dans le sens oil le sujet ne
peut voir a travers la fenétre, mais d’une avancée qui peut se perdre
dans le peu de profondeur coloré apparent du verre. La saisie visuelle
du verre ne me semble donc plus limitée, parce qu’elle rejette
spontanément le regard, mais possible et durable, en devenir. Cette
inscription particuliere du temps (donc du rythme) dans le spectacle
qu’offrent les vitraux me parait également induite par la forme peu
saillante des modulations colorées. Ce ne sont pas elles qui s’imposent
au regard ; retenues et adoucies, la luminosité et les teintes du verre
exigent I’attention du spectateur. Il lui faut prendre son temps devant
ces couleurs parfois difficilement perceptibles, mobiles dans le temps et
néanmoins étonnantes, car inusitées.

Les lentes variations chromatiques exigent elles aussi du temps
pour €tre pergues. Le temps de la perception, des transformations
semble donc comme étiré, ralenti. Le rythme pathémique proposé par le
spectacle chromatique des vitraux a I’intérieur de 1’abbatiale est donc de
I’ordre du ralentissement, un rythme qui contraint 1’observateur
moderne pressé, habitué a reconnaitre plutdt qu’a regarder le monde, les
objets et méme les ceuvres dans les expositions et dans les musées.
Cependant, comme les couleurs des vitraux, ce rythme n’est pas
régulier. Par temps gris, 1’absence de transformation des verres
irrémédiablement gris étire le temps, 1’arréte presque du matin jusqu’au
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i i i ntraire une accélération du
soir. Lorsque le ciel est nuageux, ¢ €st au Contr:
zempo qu(il apparait ; les vitraux changizn't1 rapidement de couleur deés
’un nuage, méme petit, recouvre le soleil. "
ol Lagtransformation rythmique .dg ls,ujet, ?Pp?.raﬁtql‘ic, 1(11]?1}1;0%%;:
iti lentissement ou parfois a l'acc€lcratio :
e i Avec cette invitation a une certaine
le spectacle des verres des vitraux. Av i )
ie ie 1 t une proposition de ¢ .
maniére d’étre apparait égalemen ¢ .
’ éplace latéralement ou 1ace tain
effet, lorsque 1’observateur se déplace R
itraux, i i t de teinte des verres. Le mc
vitraux, il pergoit un changemen _ e
it ainsi leu suivant la position
arait ainsi rose ou rose et ble a P
gggervateur. 11 faut évidemment au sujet une attention importante polur'
rendre conscience de ces transformations. Cette c_oncentratloln ui
germet alors d’expérimenter son action dans la perception desdcou eurs,
et de maniére métonymique peut-€tre son mscrlptlortl_ apt én(ig :uz}gtszlsr;
i S ropre activite,
uel il est acteur. Récepteur de sa prop
(clggfronté au role qu’il joue dans la constitution des couleurs et dans
1’établissement des valeurs. o _ _
Considérant ces relations du sujet & I’objet comme plrérélgrclibaglg
dans ce qu’il appelle la rationalité mythique, J. Geninasca ( - al o
affirme que ce type de rationalité existentielle posera1tt_ le p;gr féngroire
éridicti ire & une interrogation !
véridiction, en opposant le croire a une , 1 Ton:
1’abbatiale, c¢’est le couple mobilit
Devant le spectacle des verres de ; : souple moB L2
i mble convoqué et avec I’affirmation de la mob;
D s, g i t le probleme de la véridiction,
des apparences, apparait certainement 1€ prob ’
c’est—gl—)dire une interrogation sur la vérité de I'étre dont I’apparence est

si mobile.

ION . . pd
CONCI%a‘iguleur, se joue-t-elle de la rationalité ? Nous avons vu dans

une premiére partie les difficultés qugch p(;)slent_ so: f}té)tséfia;cg%r; 2{) jseat
dmatisati i g Sthodologique,
schématisation. A cette incohérence method « 1 e ol
fci j té phénoménale de la couleur
récis semble ajouter que la diversi ¢ de la c
Is)aurait &tre réduite. M. Merleau-Ponty et J. Albers 1’avaient equueél{z
couleur est plurielle ; transparente, de surface ou meme pxparxlzlr\;g, o
prend des formes variables que les termes de desglturatw,n, clar : leé
rendent difficilement, ayant a nouveau pour défaut d’exagere
ifférences. . L
at Et 1a sémiotique ? En quoi une telle apquche nous permettr:llltX
elle d’éclaircir la situation ? En fait,lmeme si tJ ai f(;)é: gglllﬂreel;:rosurrlgus :
émiotici € erception
textes des sémioticiens, I’étude de la p
permis d’aborder des problémes qui sont actuellgmen{ aua(l::;irecieséz;
émioti is, 2 i estionnement sur la v .
sémiotique de Paris, a savoir un ques O
i ité, le probleme "ancestral” de la rela Su.
rapports avec 1'intensitc, | leme i
er et de décrire
u monde et les tentatives d envisager et de ¢ St
?ﬁfférentes du méme objet. Ma démarche n’est évidemment pas sans
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poser quelques problémes aux puristes ; dans quelle mesure la
sémiotique peut-elle recourir aux données des autres sciences sans
enfreindre le principe de clture ou d’autonomie auquel tenaient tant
F. de Saussure et L. Hjelmslev ? Pour ma défense, je pourrais
seulement laisser entendre que cette clbture est relative ; les références
implicites ou explicites a la phénoménologie merleau-pontyenne ou a
d’autres sciences (dans le but au moins de ne pas les contredire) dans la
Sémiotique des Passions ou dans La Sémiotique du Visible posent
également ce probléme. En fait, bon gré mal gré, une science est
toujours en contact avec les autres, tout est une question de mesure.

Marie RENOUE
Université Toulouse-le Mirail
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