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18’2t tT1i-Lébii Gérome
1BUSJDL ."5)*&86

«LetrompeO T°LO GH OD SHLQWXUH VH GR®QH SRXU DX\

6 1 Fow Buffisamment intéressé au rdle capital et complexe du voyeur en pei®irgait que le
nu, sous couverGTDFDGpPLVPH @nYpEU ymidttre dédim@ablogie, de métaphore ou de
SDJDQLVPH D pWp OH SUpWH[WH j ELHQ GHV °XYUHVV. He& DXWDQ
EHDXWpV SOXV RX PRLQV KpWDwUHYV Q feiigee/ddptis/Camp&shde BtH X EO H
3KU\Qp MXVTXTYj OD )RUQDULQD

Le nu pictural entraine, mais pas forcément, le spectateur dans une spirale de sentiments mélés dont
OH GpVLU H Vdésir@figue/dD 88tKdtlddie voire savant, mais aussi leurs pendants, frustration,
déception et rejet- OTRULJLQH OH rRUhp@&tel pasRddd eonnotation sexuelle ni
péjoratve FYHVW YHUV OD ILQ GX ;,;H VLqFOvErturepdr @ddeleRiigetty GpV L.
assister & un spectacle érotiqgdeDans la mesure ou, depuis la Renaissance, la peinture tente par tous

les moyens de dépasser les deux dimensions, dans la mesure aussi
L N U ou elle tente de dire les aspirations humaines profondes (et
E OfpURWLVPH HQ HVW XQH HOOH LQVWLWXH
ESTHETIOQUE  possible parmi ses destinataires.

‘ ; 1IRXV QYDYRQV M Bi¢hDiinteeTd¥d chqsesk. YAinsi,
*Homme le peintre Gérébme a-t-il _été longtemps mal compris, qualifié
i GIDFDGpPLTpémpier&6H $8HF OTH[SRVLWLRQ DX
Ly Femme, GT2UVBYHVW XQH QRXYHO O estirboRtré@/patH G X S H

L'&nfant OHV FRQQH[LRQV LR 3R RADNANES \ArtiEtKiidsO H
majeurs de son temps, et notamment, par le mélange surpeenant
we seamn asis HW WU QV FRQW de/a\peintu@ $pde R BeUlture. On le

inédits apres nature

voit aussi trés proche du monde de la photographie, et il préfaca

SDU H[HPSOH O¢ BaydedX du éxhfioeePiLfit faire de tres
QRPEUHXVHV UHSURGXFWLRQV GH VHV °XYUF
peril maison G 1 p G LGMLSRE@ Gdbipdl Hdont il devint le gendre).

Cette collaboration avec son be®&gUH QTHVW SDV VDQV L
VXU VRQ DU Wrofitd XduVio¥veau médium de la
photographie pour adapter son travail au golt du public
UHVWHUDLW j GpWHUPLQHU GDQV TXHOOH
SKRWRJUDSKLH D VHUYL OH SXEOLF RX VRQ DUW GD@s TXHOOF
asservi&H QTHVW SDV YUDLPHQW OH EXW GH FH SURSRV TXL HVW C
FRQYHQX O T Rapeint@erptinloyidue ouistorique) se tiehd PpWDGLVdy&X UV GIXQ

Fig. 1. E. Bayard, Le Nu esthétige,
préfacé par J-L. Gérobme

! Jacques Lacan, 4 X THHWT X X Q»\VeB uatke Doxcepts fondamentaux de la psychanalysets Essais, p. 127.

2&THVW SDUWeM[He SADHGRQW OYpGLWLRQ GH FRPSUHQG KXLW IDVFLFXOHV j
semaine. L'ouvrage complet reproduit une suite de 64 tableaux en similigravure. L'édition compléte contient en outre la
critique de Georges Normandy des trois Salons, Indépendants, Société Nationale et Artistes francais. Des critiques apportent

la caution savante de moralité.

3 Le voyeurisme est autre chose, il peut étre pris comme un comportement sociétal qui se complait dans le spectacle des
LPDJHVY RX FRPPH OD GpYLDWLRQ SHUYHUVH GH TXL VIDGRQQH j FHWWH YLVLR
4Jean-/pRQ *pU{PH OXVpH '12UVDL3janeF0RE UH

5 Ce que Zola ne manqua pas de lui reproch@® /HY °XYUHV GH 0 *pU{PH WLHQQHQW XQ MXVWH PL
fines de M. Meissonier et les toiles voluptueusement classiques de M. Cabanel. Eléve de Paul Delaroche, l'artiste a appris

chez ce peintre & ne pas peindre et colorier des images péniblement cherchées et inventées. Evidemment, M. Gérome travaille
pour la maison Goupil, il fait un tableau pour que ce tableau soit reproduit par la photographie et la gravure et se vende a des
PLOOLHUV G H[HPSODLUHV >«@ ePLOH =RO Da stuatith\l j@lldt1@RUHYV DX &KDPS GH OC



|. Des voyeurs

1. Maitres et maitresses

Bronzino QTHVW VDQV GRXWldveS g
Venus et Cupidgna déployer toute la suggestivit
PURWLTXH G1TXQéhowElgm lds REignkl
bien établies de la religion ou de la mythologie par
inventions a ldois subtiles et provocantes. Més tient
une pomme (celle de ParisF H O O 1) @fi<Es¥ hhain
et se laisse délicatement baiser par le jeQapidon,
devant une foule de woyeurs » des plus jeunes au’
plus vieux (la Syphilisle Temps?) qui assistent aux
ébats. La mollesse charnelle de Vénus embrassa
fagon fort incestueuse son fils Cupidon a qui elle
retiré la fleche f HOOH PDLQWHQDQW
du jeure homme- met les personnages présents da
une situation de crise, comme le montre le Temps
haut a gauche qui tente de masquer la scé
Maniérisme allégorique prétexte a la contemplati
lubrique sav’. GRXWH« /HV YR\HXUV G
autant pareur attitude que par celle des personnag
leur refusant la vision du spectacle, nous renvoie &
OYDFWH GH YRLU OH Q{WUH T \
(Sa percep“on sa Comprehens|on) en ques“oanlg 2. Bronzino, Vénus et CUpIdOI’UU AIIegorle du
notre implication, notre role de sujet percevan triomphe de Venus15401545

LO

Le nu en peinture, comme en photographie, appelle donc souvent la position du « voyeur », une
tierce personne plus ou moins symboligReésentg cette tierce personne a souvent une position
dominante dansH JURXSH SXLVTXTHO Oéi eh @dtd\edtinatalde. FrRiRé¢hi2QeG H
«voyeur2 HVW FRQQX FYHVW $OH[DQGUH OH *UDQG PDLV DXVVL
MXELODWLRQ FHUWDLQH j VH IDLUH UHSUpVHQWHU6 djostej IDLUH

23 TXT$OH[@YOBNKHUDLW SDV
prété uniguement le modéle
Campaspe au  peintre
Apelle, mais aussi la
femme, instaurant pegétre
cette connivence future
entre le modéle, le
VSHFWDWHXU HW OfDU
unetriadeéroticovisuelle.

Ce « voyeur » est
clairement identifié,
comme Alexandre prétant
sa maitresse Campmes au
peintre Apelle das le
tableaude Tiepolo(fig. 3)
dont on dit que le peintre
est Tiepolo luméme La
représentation est moins

Fig. 3Tiepolo, SOH[DQGUH OH *UDQG HW &DP ®mvamescp Cchaste avec David en ce
début de siécle

8 Pline I'Ancien Histoire naturelle XXXV, 81-83.



académiquele nu a trouvé
droitdecitt OH VHLQ
ne saurait voir a las® la
place & une entiere nudité
/IHV GHX[ FRUSV
et de Campaspe sont nes)
une invitation au plaisir
GYDLOOHXUV OH
QM\ D SOXV LFL
portant lafleche vers Apelle,
comme dans le tableau d
Joos van Winghe ¢irca s } = .
1600), le transfert érotique s S e —~t B T
fait directement par le bras : - ' — '
GI$OH[DQGUH W 4
peintrea O { p S DeXtr@ahyle Flg 4. JacquesLouis David, Apelle etCampaspe{lSlS)
anoureux est évident entre |
pouvoir O 1D U #sutd Dan©l®tableau de Tiepolo, les deux amants officiels sont réunis,, Reyvid
choisit de positionner Alexandre du c6té du peintre dans une connivence toute magesliteux
hommes sont voyeurs et Campaspe semble avoir du mal a supporter leurs regards, elle baisse les yeux
et minaude avec une boucle de cheveux.

e’ , .
Fig. 5. Ingres, Raphael et la Fornarina(1814) Fig. 6. J. P.Witkin, Raphael and la Fornarina(2003)

&H WULR QYD FHVVp GXUDQW WURLV VLgQFOHV "Ggte@fdiSle UHU OH"
métadscours de cette métaphore du trio formé par le peintre, le modéle etvoyeu» dans son
célébreRaphaél et la FornarinatGRQW RQ YRLW OH SRUWUDLW FRXSp VXU OD
amoureuse prime sur la relation artistique (le processus créatif) de méme que sur la réalisation
esthétique du maitre (puisque le dessin est volontairecoepe) Plus récemment, desprises, des
SDURGLHV GH WDEOHDX[ DX PR\HQ GH OD SKRWRJUDSKLH RQW S

" Entre le XVle et le XIXe siécles, on reléve notamment les tableaux de Joos van Wiaglmast van den Vondel, deux

toiles de Giambattista Tiepolo (dites de Montréal et du Getty), une de-leais) UDQoRLY /DJUHQpPpH GLW Of$vQp
Jacqued ouis David), auxquelles il convient d'ajouter une gouache par Gaetano Gandolfi, un dessiaié de Jéréme

ODUWLQ /DQJORLV GH XQH ILIJIXUDWLRQ GH -RKQ :LOOLDP HRGZDUG XQH
Ancienne



devant de la scene la relation particuliere qui unit le peintre
a son modéléFig. 6).

On sait le nombre dedessins dePicasso traitant de ce
théme Le peintre et son modé&le. De facon significative, il
a souvent ajouté un personnage, ici le pape, la Michg'g_
$QJH« WUDQVPXWDQW GH FH IgalW, O
O 1D G MR Q F WdyRu®>, éfohQmadele de lariade | | ¢ '/
érotique. T

SKLTXH

/&

e~ T fi /AN
Fig. 7. Pablo Picasso, Raphael et [

- . Fornarina Xll . « Dans son fauteuil le pag
2. Les conditions du voyeurisme se sent cocu » (1968)

- Le voyeurisme en peintunefHVW SDV OH VLPSOH DFFqgV j OD QXGLWp R
comme le propose par exemple Dedaas sesombreuxnus de HPPHY VRUWDQW GIXQH ED
VH FRLIIDQW« 'DQV FHV VFqQHVY OD IHPPH HVW VRXYHQW YXH G!
intimité domestique, naturelle, dépouillée de toute parure
historiqgue ou mythologique, de tout discoursitéxtuel.
Pour autant, cette intimité est finalement quelcordpres

la mesurou OD FRQVWUXFWLRQ OHV )YLPDJH
QILPSOLTXHQW SDV YUDLPHQW O - SDU XQ
métaphorigueGH OTDUWLVWH TXL YRLYV 'PPH
le specteeurtel J.L. GEérdme soit par une mise en scér
de ce derniér

LIDUW PRGHU @uds inFdrand iGtérét au
voyeurisme, tel Allen Jones et séialling woman Ce
WDEOHDX GYXQ VH[H IpPLQLQ Y RX GIXQFt
VHUUXUH JDJQH j rWUH UHQ Ypig\ RQ QYHV)\
la mémeA un premiernvoyeurismesymbolisé, succéde ur
voyeurisme« réalisé»'’ : le tabltkauUHWRXUQp L
vision en contreSORQJpH VRXV OHV MX:¢
YR\HXULVPH HVW WRXW FRQFHS ) VRLW |
voyeurisme évident (au sens propre, du laiittere que
OfRQ YRLW QH UpSRQG SDV QR IMHX[ GX
YR\HXULVPH TXL VXSSRVH GTDER UoXH GDC
un contexte non autorisé. ANSiIORUVTXH O9YD
regarde a la dérobée son modele qui remet le drap s
statue(cf. Fig.18) LO VIDXWRULVH G{XC i TXL

sort du cadre de somctivité propre. Lorsque Phryné est _
GPpFRXYHUWH GHYDQW Of$UpRSC . A onesfalingvoenan 50t . GRXWH

premiere surprise de ce coup de théatre, ghdgueWHOOHPHQW TXJfHOOH VYHQ FDFKH

8 Le critique Andreas Franzidit fort justement: « O VIDJLW GH FRQFUpPWLVHU OHré&duiesiBui H GX SHLC
SRLQW GYDSSDUDVWUH HW OD WHQVLRQ LQWHOOHFWXHOOH TXYH[LJH VRQ DFK
féminin avec son rayonnement naturellement érotique. Le cérébral et le sensuel sont pour Picasso uneisibl& tfdiv

Picasso LiveStadtische Galerie. Karlsruhe 1994.

® «Méme si une scéne de rue ressemble & un cliché de Doisneau ou deBBesten, contrairement aux mots ou aux

LPDJHV HOOH QYHVW SDV VWUXFW XU H®IlerHBtHQRIW par it térhalrQhiérgel dd-idanieBeEX WU HYV VT
IDFXOWDWLYH (QILQ OYDXWHXU HW OH VSHFWDWHXU FRH[LVWHQW GDQV OD |
charge une partie de sa constructipfPhilippe Ortel, &alences dans la scéngla Scenep. 308.

0 _qLUDLV SUH\sBCEhHY GDQM ©D PHVXUH Re OTRQ TXLWWH OH WHUUDLQ GH OD
mythologique pour celle de la vie quotidienne (cf. Alain SoucBowis les jupes des filjes
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Dans le tableau de Victor MotteZeuxis choisissant un modéle pour Hél¢h®58), il y a bien
voyeurisme et méme double voyeurismémesicelur FL QYfHVW SDVeWld phfor#-L&EHQW &
Je croisque le spectateur a besoin gkesentir attiré par le tableau par un ensemble de forces qui me
VHPEOHQW DEVHQWHY LFL ,0 QRXV H\aMdrogd) DaafRI& @inGltoitidtFLOH G
rideau: le voyeur qui souléve le rideda gauchegstpeureconnaissable en tant que tel, ensuite, les
modeles semblent les esraux autres étrapges aucune a capteSDUWLFXOLgQUHPHQW OfDW
sculpteur, ni du spectateur.

Fig. 9. Victor Mottez, Zeuxis choisissantin modele pour Hélen€1858)

LH YR\HXULVPH TXL FRQVLVWH j HQWU 1 & ¢ HidduHh¥ fohctiondeD VWD W
guére: ce tableau me fait penser, en creux, Eémonna del partg de Piero della Francesdad. 10)
a la transgression finalement plus g/ M H S U prfinondnt@ri$te déJlalViergéet celui des
anges) aux mines contrites et aux pleurs incompréhensibles des modéles de Mottez.

/ID GRXEOH IHQWH FHOOH GX ULGHDX HW FHOOH GH OD UREH C
visioQ HW j OD FRPSUpPKHQVLRQ GTXQH VF @Hrobtgiasdi cullil O OH G 1 »
antérieur et sémiotiguement refoulé derriere la scéne de théatre (le dais), dont la Madone porte les
stigmates HW TX{HOOH GpVIBIDXH PIXY HE®p (HOCWAWp DSSDUHQWH HW G
VHPEOH TXH QRXV QRXV WURXYRQV PDOJUp WRXW HQ VLWXDW]
IODJUDQW GpOLW HW OD ODGRQH VH UHWURXYH GDQV OD PrPF
contrainte de se préser en public (ici, le public de la scéne théaétrabt absent, mais la
WKpkWUDOLVDWLRQ GH OTRXYHUWHKWMARGYndutHDIX.OH GpVLIJQH F

-'HX[LgQPHPHQW SRXU TXfLO \ DLW YR\HXU L \sErite Y IROHDOWAF THYAWO 1 |
GLUH BXfd Qéemdtrer dans un monde augllelQIDYDLW SDV DFFqV SUpDODEOHF
LQGLUHFWHPHQW j OfLQVX GX VXMHW pURWLVp &Teldewe GRQF S
instanceva passer du visible ausuel car ce sont ces autres personnages auiludindiquer la

nature de lacéne a laquellelle assiste ainsi le roi David esil un voyeur (malgré lui, somme toute),

mais aussi esFH OXL TXL QRXV GpVLJQH OTREMHW\ @fiasidaSiRYVLEOH
dispositif.



[ fpparition GTXQ YR\HXULVPH UpHO VH
fait lorsque le spectateest pris a partie,
HQ YpULWp ORUVIMEMEO GHYLHQW OXL
«tableaw'. Le tableau de Piero della
Francesca nous interpelldirectement
sans autre forme de proced est
fortement prédicatifll y a une ouverture,
et celleci se fait sur une béanc€e
QfHVW SDV OH FDV GH FHOXL GH 9LFWRU
Mottez. Dans laMadonna del partp
QRXV VRPPHV OHV UHJDUGPV FIfHVW SRXU
nous uniquement que la Madone fait une
apparition, avec ce que cela semble lui
codter.

-(QILQ SRXU TXYLO \ DLW YR\HXULVPH LO
IDXW TX9LOstermzt, 9onx@ en ©
littérature, un moment savamment
amené pa le narateur une
théatralisation  préparée  par un
prédicateur (pour Gérdme, le \dsur
Gefclaves romaines qui harangue la
foule en un &/oyez! »). Concourent 4 Fig. 10. Piero della FrancescaMadonna del parto 1467.
FHWWH WKpkWUDOLVDWLRQ OHV REMHWY SURSUHYV riddaxixy WHP HQ W
(le dais chez Piero della Francesc@ P IRXOH FXULHXVH HW SOXV ODUJHPHQW W

ua f..3%tc ..t *fce8

Le théatre diderotien avec son quatrieme mur invisible veut mettre les spectateurs de la piéce en
position de voyeursmais paradoxalemenits sont exclus du jeu. En peinture, il me semble au
contraire que tout doit étre fait pour que le spectateur dépasse les deux dimensions et que la force de
VRQ UHJDUG OHV SURMHFWLRQV TXL \ VRQW &dEd. B VOITHPPgQ
GHUULqUH XQ PLURLU RX XQH JODFH VDQV WDLQ HVW XQH IRUP
YR\HXULVPH GH OTHQWRPRORJLVWH SU RXdy&uLddr@empléicarzPuh X[ HIITH
monde interdit, dont lui seulalekRecGHY HQ WRXV FDV OfDFFgV PDLV LO GHPH>
le sujet érotisé en sa totale libéftéau contraire, un voyeurisme plus élaboré consiste & interagir avec
les éléments de la scénke spectatedvoyeur peut alors désirer le model®, fDUWLVWH RX OD V)
synthése de son désir se projetsuntla représentation finale, comni& fin de séancde G&me
(Fig. 18 VILO OYDSSUpFLH LO YHXW SRVVpGHU OD WRLOH OD
SHUPDQHQFH FHWWH FRQQH[LRQ TXTLO D XUpathésexpdm&/DaRAsy D X PR\
ce voyeurisme secondaire, contrairement au voyeurisme simpla,éhgc. AdGHOj] GH OTLQWHUG
VHFUHW LO IDXW TXfLO \ DLW HQ DP ROveotitgel,SDperteptide B Q DYDO
mon sens dans IMadonna del pato /H FKRF SHXW SURYHQLU GX UpFLW GH
culturel, mais il pexW DXVVL VH WUDQVPHWUW & HpdastBt€ueh fifaisydesH VD QV
présupposés, par divers moyens, comme le transfert des regards, voire par sa oégaite G 1 X Q H
esclave romaine

11 « Dans le champcopique, le regard estaB HKRUV MH V X iavire) j¢ S0dtabfavFXaetues/ Lacan, 4 X THV W
FH TX9 X Q»Wd3 fuatredohcepts fondamentaux de la psychanalyse, Points Essais, p. 121.
2&gIHVW FH TXTDIILUP H« )& ipgaatiilviyeud est hHégard obsessionnel, non critique, prédateur et donc
aliéné. » regard, flatté par les peintres pompiefsArt et voyeurisme, des Pompiers aux Postmode@aspagnan, février
S -H SHQVH WRXWHIRLYV TRfIWWGQVH M XQUEDWLEBR[HW @WMWUWUXUSUHQDQWH L
peinture «pompier» qui proposerait par ailleurs, uneléconstruction du sens et redécouverte du sdge 97).



ll. Du trio en peinture

1. Entre représentation sociale et allégorique

La liste des tableaux nommonsges « G { D W>H-Ge&tHtbh¥équente et se révele toujours riche
GIHQVHLIJQHPHQW WDQW SDU VD FrepggpyeméeX spare R@QoufsXcdm@d U OD (
PpPWDGLVFRXUV GH .G\MhB,FOWLSYALAMVOL B WG HIgRINY lotéresse surtout
la chronique sociale S X L V TcétdieM s personnalités, et mécereGH O 1, DTHOW O XW H X U
PrPH QH VDLW SDV OH VHQV TXfLO FRQYLHQW GH OXL GRQQHU

Fig. 11. Gustave Courbet,L'atelier du peintre(1855)

$X FHQWUH GH IDoRQ SOXW{W LQFRQJUXH OH PRGQqOH QX VH
desonregard GIDLO OHXUQIHWHW XDV HQ WUDLQ GH OD UHSUpVHQWHU
paysage. Parmi les spectateurs, BaudelaireQt © OLYUH G{DXWUHV SDUOHQW HW Ol
SOXV LQWpUHVVp SDU OT°XYUH GX PDvWUH TXH SDU OTRSXOHQW
de réalisme, prise aux pieges des forces sociales finalement plut6t tristes. Pourtant Qemératl
YRXODLW HQ IDLUH XQH DOOpJRULH HW OYfRQ SHXW VH GHPDQC
rapport a la sexualité, dans la mesure ou le modéle nu est absolument exclu des deux tableaux, celui
central du peintre, comme celui de Gustave
Courbet (W VL OYpURWLVPH GX WDEOHDX UpVLGDLW
finalement dans le bichon, blanc comme le
modele, qui tente de percevoir par
dessousine quelconque vérité ? Ce serait bien
ici un voyeurisme énigmatique et en effet,
parfaitement allégorique, qui ne peut eclau
cas devenir le relais de notre propre regard
érotiseé.

Dans lestableax GAflen JonedFig. 8), et

de Courbet,le sujet est bien central et sa
nudité est parfagtiment désignée comme point
de convergence des regatdst comme dans
celui dfiuguste Mass ; pour autant,
ce ne sont pas des moments de Voyeu“smg'lz A. A. Massé L'atelier des éléves de Grp$830
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Allégorique réaliste RX FRQFHSWXHOOH OD QXGLWp QYLP,SCaTH SDV II
moins que le spectateur soit institué ou se senteyeurs.

Cestableax sontdonc aux antipodes de ce que nous recherchons ici, la relation partiquidiee
SHLQWUH RX OfDUWLVWH GH PDQLqUH JpQpUDB®ygmapioN &tHO LW DY H
Galatée il tombe amoureux.

Au fur et a mesurale la modernité démocratiquées mécenes disparaissergsdableaw,
remplacés par des amis, des\ WoH XUV RX GHV FROOHFWLRQQHXUV /D VSKqU
SXEOLTXH FRPPH DXWDQW GTLQGLYLGXDOLWpPV ,0VGEHds GpVLJIQF
(le chien chez Courbet, semble le senim§ 6HX0O OfKRPPH GH SRX¥R/MWIUUSHXW FR
UHJDUG RX LQFLWHU j OH FRPPHWWUH FYHVW 'DYLGUIETfHVW $0
puissant cheikh arabAu XlXe siecle, O D UM DWW\HJ L, Eofrithebétodd O H

2. Du dispositif -écran

-fDL GLW SOXV KD XWQTXX piWDD. V8 HHIUWWKUFK GLqUH SDUFH TXTfHOO
sentiments différents des autres genres picturaux. En effet, elle renvededa®sdeuxpoussées
érotiques, celle du peintre et celle du spectateur. Pourquoi le peintre péingraitui? Pourquoi le
spectateur contemplerditun nu®? Dans les deux cas, on peut supposer que la représentation du nu
DSSRUWH XQH UpSRQVH VLQRQ FRPSOgWH GX PRLQVpelRUWHPHC
certes considérer que-LJ. Gédme obéit aune mode TXJLO VXLW DYHF IDFLOLWp S|
DFDGpPLTXHV j OfHQYL 2Q SHXW DXVVL FRQVLGpU-Ats quXH FHWW
QYfHQ HVW SDV PRLQV KRPPH HW OXL VHUW j H[SULPHU TXHO
connaisDQFH OD VRLI GH MRXLVVD Q FirviddJJest justemext &didler VBIH XU  /THQ
2Q HQYLH FH TXH OYfRQ YRLW FDU FH T>xé@me&TeR QantydRie Wou RXV U
SURMHWRQV VXU OT1$XWUH QRWUHRXWYRMHGYWXRVQU B 1 X QHE MV IO LDPH
SDUIDLWHPHQW KHXUHX[ WHO MXVWHPHQW TXH QRXV QH OH VR
nous exclure de nouPrPHV FRPPH IRUFH&GHRWYAHMWXUHDUULYH GDQV OH
voyeur.

Le désirde possessiogui regroupe largement les autres désirs (des cing &#RsXVVH GRQF OfDU'
j OD UHSUpVHQWDWLRQ GX PRQGH HW | -O fied &uchH SivipleR@ntG H VR C
VipFULUH VXU OD WRLOH HQ FLQVJOIHSMNM BHM LFOW D@ SBIWBWHY ®LDV
matérielle du peintre est un premier dispositif de la projection, un dispositif primaire. Sur la toile
VIRUJDQLVHQW HQVXLWH OHV L QuetiDe eorhiie VeHIE RaQe@, Maltdiléide G X G L
I TDUWLVWH QYfHVW SDV VpSDUpH GH OXL HOOH IDLW SDUWLH GH
fantasme

La place du réel, qui va du trauma au fantastéQ WDQW TXH OH IDQWDVPH QTHVW M
dissimule quelque chosedetdti j IDLW SUHPLHU GH GpWHUPLQD'YW GDQV OD IR

Qui dit dispositif, dit médiation/{DUW HVW XQH SUHPLqUH PpGLDWLRQ DYHF
économiques, rhétorigues. Mais la médiatiogcige du voyeurisme (comprend@H | ihétaireG 9
spectateur voyeur) intervient parce que le sujet regardant eséloe regardé par le tableau, il
devient luiméme tableau. Lacan résume ceci en un schéma dansulequel les deux cbnes des
UHJDUGYV VILQWHUFHSWH Q thar¥ ¥ Uman§yeFcerra) duQiésir(ibidJ D W28) FKH U
GpSDVVHaor§ gD HHF{QH GX VXMHW GH OD UHSUpVH@WNeMhLRQ VTLF
point précis, douloureuxiu regard :

13 Jacques Lacan, 4 X THRHWT X 1 X Q»\WeB Guatk Dodceptsndamentaux de la psychanalyBeints Essais, p. 131.
14 Jacques Lacan, kuché et automatom, Les quatre concepts fondamentaux de la psychanaBsiets Essais, p. 70.
Rappelons rapidement que pour Freud, le choc et la répétition sont deux moméhits[@UHVVLRQ GH OfLQFRQVFLHQ



Le sujet de la

Le regard représentation

/I MTLQWHUDFWLRQ HVW FDSLWDOH HW SRVH OHV EDVHV GX GLV
FKDTXH VSHFWDWHXU HW TXL H[FOXW GRQF OfDXWHXU TXL LQ
WULDGH &THVW FH TXH UDBIGOIOH GXWSRKE @ H RUWHNIIDQHE T&XX VST
DEVROXPHQW ULHQ j YRLU DYHF FHOXL GX URPDQFLHU >«@ 20Q
peinture, ou la mise en abyme du regard du spectateur constitue une métaphore piégée, faussée, du
regard dupeintre»™.

I1RXV QH YR\RQV GRQF BdoMa BdhrePraisod izt s6ivhhes les destinataires
GX PHVVDJH GTXQH SDUW HW GYIYDXWUH SDUW TXermetHa PHVVDJI
modélisation de ce que Lacan, apiistote, appelletuchéetautomatonle choc et la répétition.

&THVW LFL T Xtfidd@dasHdgaf dsHpgeWwxt©dla pulsion scopiduél QIHVW SDV OH GLV
DEVROX F{HVW XQH WHFKQLTXH GH *pU{PH 7RXW FRpoBrH 3URXV
exprimer sa pulsion scopique, le peintre transfocer&ingableaux de nus en scenes de voyeurisme

Dansles tableaux de Gérdbme que nous aborderons, la vision est médiée. Celle de [iaéidime
représenté comme artiste, et la notre. Certes, NOUX&B3R QV OD YLV LéhQormied énViet® EOH
maisla compréhension a la fois narrative et émotionnelle de la représentation nous échappe si nous ne
prenons pas en compte les divers transferts scopiques qui ont lieu sur la toile.

Il'y a indéniablement cette fonction de répétitiacaniennehez Gérdome, répétition des sujets, des
thémes, mais aussi plus subtilement des obsessions. Au fil de ses toiles, le peintre expkme, met
SODFH OH GLVSRVLWLI GTXQ YR\HXULVPH SDUWLFXOLHU 3DU

OfXWLOLVDWLRQ GHV GLDJRQDOHYV OHV WUDQVIHUWYVY HW
renvois de regards, la volonté mimétique, )eton

VIDSHUoORLW TXH FHOD UHVVRUWLW GX GLVSRVLWLI
géométraf’.

Son dispositif est aussi symboliquéa tension
GH OYDUWLVWH GH VDLVLU OH PrPH VXMHW VRXV GLIIpUHQWYV
angles (dos et face), le discoursrPH GH OfLPDJH
son découpage rhétorigue ou argumentatif, couplé a
OD SUpVHQFH IthpcleceHiQgVPhyi@d] X Q
deV KpOLDVWHV GX URL 'DYLG« SRXU OHV SHUVRQQDJHYV
dépasse Ipathosordinaire et exprime a la fois la
finalité et la cause €t recherché méme
inconsciemment OH YR\HXULVPH SXLVTXYLO IDXW OH
nommer)ayant pour causke trauma initial. Aussi
le voyeursme esil a la fois cause et conséquence
,O HVW VXU OfpFUDQ GHV SHUVRQQHVY UHJDUGHQW HW KRUV
GH OfpFUDQ GDQV OD VLJQ&ILFDWLRQ GfXQ DXWUH UHJDUG
une pulsion scopiqye

Dans leMarché aux esclave$Fig. 13) tableau
des débutsGérdme atrouvé sorprincipe créateyr
mais OH GLVSRVLWLI GYfpFUDQ QTHVW SDV SDUDFKHYp
Déja, nous voyons que si les niveaux rhétorique ou

p p A p . F|8.13.J.—L.Gér()me,LeMarchéd'esclavesl866.
géométral sont peu développés, le nivea

15 Stéphane Lojkindmage et subversigred. Jacqueline Chambon, 2005, p. 26
®®3RXU GH SOXV DPSOHV LQIRUPDW LRa@&/etsdbiersigietéprame\Loje.l GIpFUDQ OLUH
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symbolique HVW GpMj WUqV IRQFWLRQQHIG théafrlisdtian FeRtQrdihinal® T KLV W
(opposition des couleurs, des sujets habiliéslebout/assigyersonnage central dévéaic.),mais un

seul geste emporte toutGDQV OTLQGLIIplY B | ke fekpdditOddns la bouche de la
MHXQH HVFODYH QXH DILU QeésCdrs @utép ledihtekpdta@oiHsV/soBt hb 63 sihiés

suffit de définir la valeur de ce gestea chose est malaisée, le contexte y aide peu. La téte inclinée de
OfHVFOIDOBGHHMMWQ VL VRXV OD FRQ el auMaitie O IDDEEPD@QW R QOJ pE& IDRLA
corps? Que va-LO SDOSHWBYDXWUHW j OTDEUL ile etétdbhanigguéD S XLV YV
symbolisela protection de ses vétememt€omment resserdlle ce gester XL GDQV OYDEVROX
étre que médical ou érotiq@dl découvre les levres afin de vérifier la denture comme le ferait un
vétérinaire pour un cheval. MaLO GpFRXYULU GIDXWUHYV OgqYUHYV

Le tableau académique est parfaitement policé. Pourtant, je pense ici que la violence du geste ne
peut tromper GHUULqUH OYfpURWLVPH FRQYHQX GH IDoquéhrbusFTHVW |
assistons, aux prémiceS 1 X Q (finaléi@nt collectif) Le message symbolique est clair, et comme
GDQV GHVY WDEOHDX[ SRVWpULHXUV OYHVFODYH QH VHUD SDV D
désir du maitreQue nous partagions ou non catégtitude fictionnelle,QR XV QTHQ VRPPHYV SDV
voyeurs LO QYHVW SDV QpFHVVDLUH G TrW UvdyeuReU FlLp® HVQWI LAAR GBTF WM
FRPSOLFH GX FKRF TXTRQ OYDGPHWWH RX TXYRQ OH UHIXVH T)>
moralité.

lll. Gérbme, voyeur ou visionnaire ?

1. if fe.tt 'S — %" f'Sc<*—1

Gérébme représente cette fascination pour le nu
pris dans unériade des regards et des désirs liée un
métadiscours des plus intéressants et biam dieis
SRQFLIV © SRPSLHUV 2 RX DFDGpPLTXHV TXTRQ D YRXOX
lui faire rapidement endosser.

Ses liensavec la photographiefurent forts et
précoce¥. Source d'inspiration et outil de diffusion
GH VRQ °XYUH FHWWH MHXQH WHFKQLTXH SDUWLFLSD
pleinement de l'art dypeintre et de sa fagon de
composer ses tableawe facon trés modertfe La
photographie, par sa charge de réel que les
sémiologuesconnaissent biea donc toute sa place
GDQV OD GpFRXYHUWH pURWLTXH DLQVL TXYfHQ DWWHVWH OD
préface H *pU{PH TXTE®H EMeRKnlsH
GBmile Bayardg. Fig. 14. J.-L. Gérdme, Femme nue

17 « Les audaces d'une nouvelle carrigrdossier de l'art Horssérie n°6, 2010, p. 6@9. La rétrospective au Musée

Gf2UVvD\ D DXVVL PRQWUp FRPPHQW OH SHLQWUH FRPSRVDLW VHV WDEOHDX] j
le Caire a partir de photographies du Yémen), un peurepla fit Proust en littérature a partir de photographies de la place

Saint Marc a Venise.

18 5a peinture est documentée par les photographies prises sur place par ses compagnons (Augusté/Bekéndlgs5

1856, Colmar, Musée Bartholdi ; Albert Goupile Cairg 1868, Paris, BNF, département des Estampes et de la
Photographie), ou encore sur le toit de son atelier parisien (AnonfReGgOH PDVFXOLQ YrwWX j OfRULHQWD
OTDWHNOBUNU 3DULVY PXVpH GTf2UVD\

19 « La Photographie quiaths ces derniers temps, a fait des progrés singuliers, a forcé les Artistes & se dépouiller de la vieille
URXWLQH HW j RXEOLHU OHV YLHLOOHYV IRUPXOHY (OOH QRXV D RXYHUW OH\V
jamais vu, service considrEOH HW DSSUpFLDEOH TXYfHOOH D UHQGX j Of$UW &THVW JUKF
SXLWYV HOOH Ofle duHedthtidjteUICHdN X Va Femme, L'EnfAllium de Documents Artistiques d'aprés

nature. Préface de-ll. Gérobme deO ,QVW LW XW &HWWH DIILUPDWLRQ QYHVW SDV VDQV U
QHWWR\DJH GX UpHO 1RXV VRPPHV LFL DX F°XU GX SDUDGR[H SXLVTXH OD SK
charge érotique et donc fantasmatique.
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2Q SHXW |j OfLQVWDU GH =ROD RX GH 6aBokGsageholdgdpis ULWLTXHI
QIfHQ GHPHXUH SDV PRLQV TXH WaRkotsgreghieTexie fatidmwodereEUD\p VX
/ fllustration suvante enGRQ HHHHPPFOH SXLVTXJLO VIDJILW GIXQH UHSURG)
de sestoiles: a la vérité, il est bien difficile de savoir si la photographie arrive initialement dans le
processus créatén créant ce kointain, si proche soil » ou vient lui donner sa derniére toucte
nettoyant la vision et en préparante<salutaire mouvetd QW SDU OHTXHO OTKRPPH HW O
devienQHQW O fXQ | O .otk disall Walter Berjawiin

,O QYHVW HQ HIIHW SDV pYLGH
ce tableau(Fig. 15) G fi&photographie. La
compositionobéit a la sacrsainte regle du
cadrage au tierda disposition des repeéres
en diagonaleget la femme aypremier plan
qui semble surpres tout ceci fait de cette
peinture une photographie, orientalisme en
plus.

II faut regarder la longue série des
«Bains maures ou des &emmes au
baina SRXU VY{DSHUFHYRLU TXH
UpFXUUHQWH OYDUWLVWH LQVW
particulierement  signifiant  dans des
compositions orientalisantes par ailleurs
stéréotypées. Et le plus souvent, ce regard nous
conduit vers le nu, et vers son intimité. Le transfert
SDU OH ELDLV GYfXQ UHJDUG DXWUH OD PpGLDWLRQ GX
UHJDUG pURWLTXH VIDSSDUHQWH IRUW j XQ GLVSRVLWLI
optique

Méme IRUVTXTLO @ifingulntiod Do
regard (Fig. 16}, le spectateur est directement
DFFURFKp SDU Of°LO PrPH GX VXMHW TXL VHPEOH
«poser» momentanément, dansn mélange de
VXUSULVH HW GYDEDQGRQ WHO TXH OH IHUDLW XQ VXMHW
photographié surpris dans une de ses activités
guotidiennes, sur la sollicitation du photographe.
Ainsi dans le tableau, le personnage semble
esquisser un sourire complice et natunabjre
provocateur,en décalage avec la situation dans
laguelle il se trouvéquelle femme se laisserait
ainsi complaisamment sQisir»,
« photographier, nue, aux bain). Les Bains
UHOgYHQW @it 1® fein@dd G R, Velle
existe et assume pleinemenhsmrps Le sexe est
PDVTXp QDWXUHO Gt BublMhs3edD U OTDYDQW
titre, le décor, ce pourrait étre une photo de 15 ;.| ceome, N
vacances. Pas de triangulaire du regard dans ce
tableau, mais un appel direct, familier au spectateur.

Fig. 15. J. L. Gérome,Bains maures

V- AXTHWHNVSURSUHPHQW TXH OfDXUD " 8QH WUDPH VLQJXOLqUH GYHVSDFH HW
proche soiil ». Walter Benjamin, #etite histoire de la photographig1931], inEssais 119221934, DenoelGonthier,

coll. <Médiations», pp. 15261.

21 La triangulation est une opération géométrique permettant de situer un point grace a la représentation triangulaire et au
FDOFXO GHV DQJOHYV ,0 PH VHPEOH TXH FHWWH PpWDSKRU¢je®rDWsitpdP DWLTXH
son regard par rapport aux angles des autres regards.
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2. if-%tZc¢t” t— "teo—"1

Fig. 17. Géréme,Le travail du marbre 1895 Fig. 18. Gérome, La fin de séance1886

Deux autrestableaux montrengxplicitementOD WULDQJXODULWp Ghéné qQifDWHOL
RFFXSHUD SULQFLSDOHPHQW OD ILQ GHRygwmalidn & Hsalt§dld W LV W H
thématique est celle du W D E O H D X», @§i® M/ Enodrd] Bérdme opére un décalage significatif
DYHF OH JHQUH GDQV OD PivatlyudsimeRtsV I6X & QHHQ S\DRQVQ H. OHWH G D X'
YRORQWpP QfHVW DXFXQHPHQW QDUUDWLYH - OfpYLGHQFH LO
UpDOLWp VRFLDOH RX DUWLVWLTXH (Q UpDOLWp OD QDUUDWLR
moment précis ou le regard advient.

Voici donc ks trois élémentsartiste, modéle, représentatioci mis en scene. Certes, itont
inhérents a touteréation,encore que le métadiscours sur la création artistigue ne les réunit pas
toujours. les deuxtableaux indiquent clairement deux moments de la création artistique
remarquera les nuances subtiles des couleurs comme autant delisiimets de ces trois éléments

$XWRSRUWUDL"WAQ GH OfHD OW LV WHHU D S D tramyElKe/déhbnSadede O 1D S SD |
OfHQVHPEOH &YHVW ELHQ j XQH VFgQH GH YR\HXULVPH TXH QRX
en plongée, et la seconde en coplangée. Le premier tabled&ig. 18) insiste sur la volonté de
UHSURGXFWLRQ LGHQWLTXH GH OD SODVWLTXH VXSHUEH GX PR(
alors que celui de la statue est achevé FHWWH LQFRKpUHQFH VRXOLJQH GIYD
dudication sous le regard du sculpteur. Remarquez la diagonale du regard, directement sur
OfHQWUHMDPEH GX PRGQgOH

Dans le second tablealret B modéle quvoile O°XYUH HQ FRPPH:Qebeat, OH YLV
seuk les corps parlent O 1D U W LV W Hdds$ \b¥8odReESESUS ge ja statue de face et celui du
modéle de dos OfHVVHQWLHO GDQV FH WDEOHDX QfHVW SOXV OD SI
sensuelHW HQ TXHOTXH VRUWH OD SURPHVVH GTXQH IXVeRQ GHV

22Q VDLW TXH OH EUDV HVW GHVWLQp j UHFHYRLU OD 7DQDJUD GHlaV XQH PLVH



13

compléant®. Le peignoir du modélesta ses pieds, laissasM fH[SULPHU OD SOpQLWXGH (
Mais si nous pouvons en apprécierbeles URQGHXUYV VHXO OYDUWLVWH MRXLW G
parfaite sur le bien nomméMont de Vénus. Ainsi semblenous le signifier la rose, a ses pieds,

seule touche colorésymbole clairemensexuel Et § QRXV GRXWLRQV GH OYfpURWLVD
°XYUHV HW SHQVLRQV \ YRLU XQ VLPSOH DUWLVWH HQ DFWLRQ
UHPSODFp SDU OD URVH GDQV OH VHFRQG HVW ELHQ Oj SRXU
regardérotique

3. 1181’2t t1 S7>ez

Fig. 19. J.-L. Gérome, Phryné devant |'Aréopagel861.

Pour revenir a notre thématique de courtisameéebres
SUpWH[WHYV j QdaniNagBde GGHH & DPSWDOVSH OJYKLVWRLUH GH
Phryné* QD SDV PDQTXp GYpYHILEnOBawmMeILQWpUrwW GH -HDQ
Nous nous souvenons que Phryné, accusée de sacriieitesude
Cotyt6™ HW @eYéiiQa divineapparencdsacrilégd), en réalité
G 1 XgtaHdebeautéfort inaccessibleaux pauvres boursefut a la
maniére de Socrate traduite devant le tribunal des héliastes (qui
siégeait a ciel ouvert, contrairemeniGafage de Sénat doémici).
Mais | OfLQY H3ddvdd, 1&dH comme un Silene et capable
G 1 DV ¥aXiéféhsbpro domo Phryné prit pour avocaon ancien
amantHypéride, qui pour ultime argumeneva le voile sur les
ELHQIDLWV GdvieH QDWXUH © Fig. 20. Felix Nadar, Etude de ni,

L0 VIDJLW GRQF ELHQ LFL, &1 )& W p3pomd WIRG"S8wHQoH
titre et peuton dire,au dévoilement { O D S R Fdu@e&NM_El ciel est sombre, et la lumiéda
tableawient ce la chair divine, rayonnante et numinedsePhryné, qui, ironie suprérsecouvre les

2 BaudelaireLes Fleurs du makLa Beautés : Je su belle, 6 mortels! comme un réve de pierre, / Et mon sein, otl chacun

s'est meurtri tour a tour, / Est fait pour inspirer au poéte un amour / Eternel et muet ainsi que la matiére.

%/H WDEOHDX G $SHOOH HVW SHUGX HWFRPBQ CDIW B XWDIVL W XIXQHWR KD ITHKGH G R Wp G
Julien d'Egypte,/ 1 $ Q W K BReCPRadudE sur la Vénus anadyoméne d'Apell€ypris vient de sortir du sein des flots : l'art

d'Apelle a rempli les fonctions d'llithye. Allons, temeaus a distance dableau, de peur d'étre mouillé par I'eau qui ruisselle

de la chevelure pressée de la déesse. Si telle autrefois Cypris s'est montrée toute nue au berger Péris pour une pomme, c'est
bien injustement que Minerve a dévasté la ville de Troie. (XVI, 181).

% venu de Thrace, le culte de Cotytd fut introduit & Athénes au Ve siécle av. JC. Il comportait des mystéres et une initiation.
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yeuxtandis que les voyeurs stupéfatsW SRXU FHUWDLQV IRUWYV OXEULTXHV GpF
&H JHVWH GH 3KU\QpraTK[{FD PMRRPHQMWGR@YHOHY DXWUHY WDEOH]
vingt-trois ans plustardSURYLHQW VDQV GRXWH GRQ2).SKRWRJIJUDSKLH GH

Le tableau est fortement narratif et se 1 2 3
décompose en trois temps qui se découvrent de
gauche a droite. Ces trois temps correspondent
parfaitement au discours rjdique dans une
logique argumentative implacable.

1. La cause /DY RHypEWle en un geste
emphatique qui vaut tous les discouldve le
voile céruléenUpYpODQW. OTLQGLFLEOH

2. Les faits /D QXGLWp GIXQH EODQFKHXU
éclatante, explose. La hontpii supposerait le
voile des parties génitaldsomme dans la Vénus
de Praxitele et ses variantes, la Vénus capitold@lace la problématique sur le regaed,un
contrepoint flagrant « Je ne veux pas voir ceux qui me voiergxprime Phryné, livrée auolipublic
de son intimité.

3. La conséquencela noblesse hiératique des héliastes a dispaautés, penchés en avant,
tendusdans leur décharnements sont ici ravalésau rang d X @ublic de cabaret devant une
magnifique «stripteaseuse.

Au centre du tableau trone Athéna, déesse de la cité, mais aussi de
la sagesse qui fit pareilelhQW DFTXLWWHU rédgag WH GHYDQW Of$
&HWWH FRQYRFDWLRQ HVW tleRre felocerGneH GIDYDQFH HW F
QYD G 1 Dauevde Hous MaNher a voi» comme le dit Lacaf.

Figure 21. Gérbme,Phryné La ligne de visée(détail)

Car le jeu des regards convergeant vers le sujet stastfigéométriquement fort richeans un
KpPLF\FOH OfHVWUDGH VXHVOD BGXOHBAM B QWD G RIHPWF BIQW\RPH HW

% Lacan J.Le Séminaire Livre IV /D U H Odbjét, 1R Qu Sefliil, 1994, p. 272.
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G 1$ W Kedquilx désigm trés clairement comme laligne de mire2  SXLVTX{TRQ VDLW TXH OI
faitede WURLYV pOpPHQWYV TXH &),Ra@als<e Ha dotsoReQle atafinkley (MiéDak

PhrynéeHVW SULVH VRXV OH IHX FURLVp HW QRXUU LAGsHé¢tt&) HID U GV
convergence nous questioarelle sur notre proprstatut de spectateurFH WDEOHDX LOOXVWI
lacanienne du regardant regardé Eafeur ! Source du renvoi introuvable). Les vieillards ne sont
pas uniquement spectateurs/voyeurs, ils sont a leur ttalblears RFFXSDQW OHVde GH Of
notre champ de perception. Du coup, Snmesnous pasaussi «ableaw, comme ces vieillards
«voyeurs2 j OD ERXFKH RXYHUWH HW ODQJXH SHQGDQWH SpQ
concupiscenc@ Et de ce fait, dans quelle comédie somnmmss donc entrainés, une parodie de la
Justice, unelllégoriede la Victoiredu Beau sur le Biergelle éternelle du jeune sur le vieux, de la
JHPPH VXU Of+RPPH GH OD VWDWXDLUH D, R BuspcHsQdans cé XU OD
théatre, de vraiment bourgegés contraire de ce iDIILUPBLW =ROD

4. Bethsabée

On retrouvedans le tableau de Bethsali€eg. 22) la convergence des lignes de viséais cette
IRLY SDU O H #agenaleré fpidfographiqueRappelonsnous que le roi David fait de la

Fig. 22. J-L. Gérbme, Bethsabée au bainl889.

IHPPH GYXQ GH VHV VROGDWY 8ULH VD RikvavadidswchenBugde) gV O D)
avec sa femme effacerait en quelque sorte le péché, maicicadtise. Le roi le fait alors périr en
OfHQYR\DQW DX FRPEDW /H UpFLW ELEOLTXH UHWUDFH GRQF
dramatiques

Le roi David a un champ de vision représenté par les lignes rouges, quiepgaiuchevers la
droite, du hautvers lebas(mouvement que confirme la direction de la téte du personteges).
Bethsabée estoncprise sous uitriple regard, celudu roi David(en rougekgtde la servantéen bleu)
devant et le nbtre, voyeurs impudiques, derriéea jaune) En effet, la position du peintfepectateur

27 « Ce corps de femme, posé gentiment, fera hiemilieu du tableau. Mais cela ne suffit pas, il faut aggraver en quelque
sorte cette nudité en donnant a I'hétaire un mouvement de pudeur, un geste de petite maitresse moderne surprise en changeant
de chemise», Emile Zola, « Nos peintres au Champ der$/ls, inLa situation 1 juillet 1867.
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en légere contrplongée est

DXVVL FHOOH GT1XQ YR\HXU TXL
GpERXFKH LQRSLQpPHQW GITXQ
escalier sur un toterrasse.

Pour la sémiose de la scene,
nous visualisons en plus les
fleurs rouges du premier plan
qui renvoien clairement au
sexe de la femme Nous
sommes autargpectateurgjue
le roi David, mais lui recoit un
choc émotionnel (sa posture,
LQFOLQpH YHUV OfDYDQW TXL
HPSrFKH O;b@de@hVH
spectateur  halluciné, nous
sommes lesrais voyeursqui jouissonsGTXQ GRXEOH VSHFWDFOH | ODholuKkLV WHP.
HQWURQV GDQV OD OpJHRWHGCGEDERWIWMK IS DBUW QHR EBDWNVLVWRQV |
GILQWHPSRUDOLWpP ILJp HQ.XQ SUpVHQW GH YpULWp JpQpUDOH

Il y a donc trois instances quagicipent awspectaclghormis le sujet central, perdu daastoilette
CRQWUDLUHPHQW DX[ VFgQHV G HduwHapeditiseBexhQadéaHedtrgrisey H UR P D
dans sorintimité. Contrairement aux tableaux des~emmes au baif HO OH Q $denSedDd¢ FR Q
ONLQWebXxVWlydi®», GHW QID SDV O o@reneviedgaldOd Mdmerd 8 1 XQH LQWLPLW
suspendue, moment volé et intertiitcadrage efa découpe du paysage paréabulignentO fLQIOXHQFH
de la photographie damettecomposition.La seule difféence entre le roi David et noast celle du
temps.

5. f “fe—% tTi—ef Fo. Z2f % "ofcet

Fig. 24. Gérdbme,Vente d'uneesclave romaingl884. Fig. 23. Gérdome, Vente d'esclaves a Rom&886
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La triadedes regardsst significativedans deux autres tableaux de Jeéan Géréme qui drpour
WKgPH OD YHQWH GYHVFODYH DYHF FHWWH IRLV X4t€lieHX GHV
G 1 D BWildeswydinalion

Le premier tableau date de 1884 et le deuxiéme dé5.188 variation de la perspective et la
réitération du gestmontrext jf TXHO SRLQW OfREVHVVLRQ GX SHLQMEUH SRXU
autre pulsionDans ces deux tableau® 1 Xs@eHe stéréotypée®) T HV F O D ¥ dlaSehRs8iRblepn
PHUYHLOOHX[ SUpWH[WH j OTpWXGH G X cQuixes&{REIW LRID Qé8 P HRBN H
sujet principal se cache le visage refusant de voir la foule comme une offense qui lui eke faite.
vendeur la sODOLFLWH DILQ GH IDLUH PRQWHU OHYV IeSpulliE, lul®¢ DSSHOC
OfHVFODYH PDLV OD FRPPXQLFDJW Is® Q@rape¥ \0e shHUKi¥@EétoneeDU OH V
renverse les valeurs OfHVFODYH QfHVW §bnféalité efd selde a )¢ $tatOt axiSdntieD v W
de sujet vraiment humaiguand les autres sont mus par leurs passions animales et la grossiereté de
leurs désirsCe public de patriciens est désigie factocomme spectateurs, par la géométrisation du
tableau et la théatralisation rhétoriqestrade, bras tendusUHJDUGV VXUSORPE«

Dans le premier tabledfig. 22), le peintespectateur est un peu en retrait, mais parmi la f@ue
dirait que lepremiernDUUDWHXU OYLQVWDQFH DVVXPDQW OD YLVLRQ YL
VH KLVVHU VXU XQ FRPSWRLU SRXU FDSWXUHU Ofalv@esy DQW OL
erglobante et le regard alterne du sujet princgpralendeuren hautet aux acheteursnbas FTHVW XQH
YLVLRQ G 1 dapsMeideex@iHe tableéfig. 23), de facorencoreplus moderne, le spectateur est
sur la scene, comme un reporter qui assisterait au spectacle depuis les cou)i€ses/ fHVW DXV \
rapproché de sonjgt FTHVW XQ LQVWD QWD (@botdjeunelismBiluRg RigSIS KL T XH
SRVH GX QX UHVWH DFDGpPLTXH HQlusUrdry b QdirKddecOdes WUPEROLT
RULHQWDOLVDQWYV WHO ¥; miédialidfe st RGEOre Hdgja SbbBreeR Dahs le
WDEOHDX GH OH VSHFWDWHXU QYD SOXV ¥plbrigéevréBeé¥ H[H GH
aux acheteurs et surtout au marchand sans doute le plus important a droite du tableau, qui jauge
OfHVFODYH G XC jBuné corgipdrialvdsil apke aux rudes travaux domestiques ou a la
satisfaction du maitre- F | KV M&lité la question a posddW OD UpSRQVH YD GH VRL ,0
SDV GTXQH YHQWH GYfHVFODYH j SURSUHPHQW SDdur@mdquiPDLV GY
ouvre sur de potentielles réjouissanaent le spectateur ne fait pas partiee nouveau le
questionnement sur le role @ectato® VH SRVH SXLVTXYL-0H®HY.IVH QG WX Q H DI R/IE®
FRQYHUJHQFHV VFRSLTXH\e ¢ @ wdard édiiyu® ab&ehtignt T st dEpGd3atdparU
les autres personnages

On peutenvisageces deux tableawlselonOfDSSURFKH SHLUFLHQQH OH VLJQLILE
du vendeur emvectivea la foule. lsignifietrés clairement «/oyez! Qui dit mieux? ».

Le signifiant iconique est la jeune et belle esclave, objet du désir, représentation parfaite de la
beauté convoitée. Enfin, le symbole prend en compte notre propre regard comme projection de ce que
QRXV YR\RQV G feDIE Reks@rR), MtbrptdodOensuifeet nous renvoie au sens que nous
donnons a cetteision VHORQ TXJYHOOH H[SULPH QRWUH-ndU3 CorK® tedd RX QR
KpOLDVWHY VW XS p?LlSoMm&sivus @@fddissSgaiad Vel ai® ou lencque de ladu
VSHFWDFOH G 1 X @tienfind ) &VOHR KK X Fa3hi@ Haiti@? La triadevisuelle renvoie a la
triade sémiotique constituante du signe. Mais comme dans une équatiorc@nue, la part du
symbole, incertaine, est celle de nosjgctions.

Conclusion

Par sorancrage dan©O D P\WKRORJLH RX j O1$QWLTXLWp OH WDEOHDX L
XQ HVSDFH QDUU sohvitré rappglle @QvdutHa@tietddverte de la représentation le cadre,

2 \ers la méme époque (1888), Jean Lecomte du Notliy, peintre orientaliste et mythologique, fEsotas@nblancheUn

peu avant, Oscar Pereira da Silva peint en 188ZEsolave romainet en 1836, Horace Vernets@hiDUFKp G lte.FODYHV
Les considérations ne sont pas du tout les mémes.

2% 3RXU 5RODQG % D USpectHtdtestad] pl@sVimpbraria+ Je voudrais une Histoire des Regards. Car la
SKRWRJUDSKLH F{HYVWhéad tovhme alreIl@ Whatlbte Bi&re, Notes, sur la photographi@allimard,

Seuil, 1980, p. 28.
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contexte deHfstoire Pa ailleurs, en tant que figuration, les éléments du tableau sont organisés en un
discours avec ses jeux de foréepriori, cetype de tableau se veut un conte sur une légende, un conte
destiné a de grands enfants cultivés que sont les leisreécenesR X OHV DPDWHXBUXYG HVU W
de Gérébme, comme celles de Dagjgpartiennent donc pleinemeat contexte politicgocial duquel
ellessontissues Si le contétableau estin compromis entre les désirs, lyoisses archaigues et les

modeles symboliglV TXTXQH VRFLpWp G&RQ&pad] pht ¥xehhplhE deHusisylielg O H
SRLWULQH GH &DPSDVSH OD SRVLW L:R QoitlGdite Gifrodcdnipkorisy VH VLW
HW VRQ °XYUH GHYLHQW DORUV XQde BanGunDgaH ardh@guéel Hn WU R LV
«surmoi® VRFLpWDO HW XQ PRL DUWLVWL¥XH TXL FKHUFKH OfDFFRF

&RPSDUpH j GIDXWUHV ELH® BA&X VY H REpRSHRDIFORD@QWHHO GIMW O TR Q
DXMRXUYRAJIEHRe:. /T DSSRUW GH O DanS Karté¢hhitjueDeStielidken: il en a gardé
OfXVDJH GH OD FRPSRVLWLRQ SDU GHV JUDQGHY OLJQHV GH IRL
GH UHJDUG OYDGUHVVH j OD IRXOH« VLIQLILDQWY TXL FUpHC
T X 1 k@@ Hon sens. Il a gardé aussi, de fagon barthesienne, une surtetde) un décalage du
UpHO TXL VILQYLWH VXU OD WRLOH OD URVH OHV IOHXUV OHV
j OTLQWpPULHXU GIXQH PLYfHp HOD QF FHH TOGLT ¥ @ pGIL X®RVERGpOLVD
2ULHQW IDQWDVPp e6fiR QX R QOMiHBi&IEUenm R BVl gardé la notion nouvelle
de «<SULVH GH YXH 2 OfLGpH TXH q@efdet@ Joerspe&ikex dpandRoiusiu FKD Q JH L
modele qui pivote sur son estrade, mais du peintre/voyeur qui se déglestpie le peintre est dans
les coulisses de la scene pour saislds GH OfHVFODYH ORUVTXYLO GpERXFKH G
VIDUUrWHU VXU XQH YLosltienQ@ekhMoyeDr’WLTXH LO HVW HQ S

La vision photographique qui précéde a ses compositiongtdarnementGH SHUVSHFWLYH T
donne a ses sujets (comprendre sujet historiqgue et modéle), son implication persmotiglie
dévicePRQWUHQW DV \tappele Xndtapgh®iy Uewidnt/WeHa peinture, sa contemp|atant
des exercices relevant finalement du voyeurisntwet H{FHVVLYHPHQW pURWLVpV 69LO

P\WKH GH 3\JPDOLRQ HVW OfDUFKpW \Sdn Géiormeé Rxis\uslrébexiognL Y LW p D
surle Spectabr HQ OLQWURQLVDQW OXL DXVVL, paRitidattpatileraebt U p DW L
O 1D G R U D W L Ran§ the*dr@tDreéy maktative et picturale lissée, il donne de la proféndeur
FRPPH OH IDLW O & W\WonsKiraviRuvelle SikenEi¥n, une nouvelle perspective en
intégrant le regard du vwoyeur», le sien, le nétrea la représentationsi les modeles, Phryné,
CanSDVSH %HWKVDEpH prét§xts\at @EBirYaHistiyuR, @ ¥onEodr\le tabledceptacle

de nos projections et de notre complicité scopidaeient uncorps désiré

3 Cf, Freud: « 7TRXWH FRQWUDLQWH LQWHUQH TXL VH IDLW VHQWLU GDQV OH GpYHO
FRQWUDLQWH H[WHUQH > @ OfLQGLYLGX QRQ VHXOHPHQW VH WURXYH VR.
pJDOHPHRMWQBHLGHOOTKLVWRLUH G HinOdTofdidératdnsvsDrWaLnioD E B QsFdd BaychaDayise

Payot 1981, p. 18.
1 Merleau 3BRQW\ GLVDLW GH OD SURIRQGHXU TXYHO Gekistehtiaie2 G B UFRIX TWHNH @BIN GH F

mMDUTXH SDV VXU PHIREMHXM IOXQH DSSDUWLHQW | Olgn@téhbloGddideVd lpyreephiod QR Q D X|
Paris, 145, p. 296.
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