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(Le corps: Godey, Leman, 2010; Roll et Thyrion, 2011;
Mirzabekiantz, 2013; Berthoz, 2013; Roquet, 2016)

< Genese > < instrumentale >

(Les mouvements et les gestes en musique : Mialaret, 1996; Terrien et Huart, 2018; Terrien,

Giisewell et Vivien, 2019; Bremmer, 2015; Nijs et Bremmer, 2019; Terrien 2023)

(La genese instrumentale : Rabardel, 1995; Lebahar, 2003, 2007;
Rabardel & Samurgay, 2006; Tortochot; 2020)

(Schéma Pascal Terrien, 2023)



Genése instrumental

Médiation
interpersonnelle

(Rabardel, 1995; Folcher et Rabardel, 2004;
Rabardel et Samurcay, 20006)

Médiation
pragmatique

Médiation
épistémique

Médiation
réflexive

(Schémas Pascal Terrien, 2023)



IL.a théorie du modéle de résonance émotionnelle
(Schéma de Terrien, 2021, d’apres Getz et Lubart, 1998)

Endocepts

Seuil de détection
de
résonance

émotionnelle

Mécanisme
automatique
de résonance
émotionnelle

S

« Les endocepts sont acquis par expérience
en méme temps que les concepts/images et
sont attachés a ces derniers dans Ila
mémoire. » (Getz & Lubart, 1998, 105)



Modélisation d’un apprentissage par une activité créative

Apprentissage
La tache a réaliser . Stress @ I3 activité .
Iy . > ., > activité et ses actions
Prescriptions ou consignes et anxiété de performance @

Estim¢de soi

Apprentissage soutenu par la créativité Transforpfation de soi

La résonance émotionnelle
Endocepts/mécanisme de résonance/seuil de perception

(Schéma Pascal Terrien, 2022)



Meéethode de I'expérimentation

1¢re étape 2¢ étape 3é étape 4¢ étape




Environment et matériel

e Grande salle ;
e Piano a queue;
e Caméra fixe sur le pianiste (plan des pieds a la téte) ;
e Partition « Fleurs nous sommes (1a) » extraite de Jatékok I ;
e « Tables des tessitures » de Jdtékok I
e Notice simplifiée de Jdrékok I (éléments nécessaires pour la piece choisie) ;
e Une page de portées vierges (groupe expérimental) pour noter la composition.
3 A
Fleurs nous sommes ... (1a)
* X U‘/_': A
Indicateurs a observer : e — —— e
r re r o7 e~ ———— —-If.— = - : — \

- homogénéité ; . % PN N L

. . . 5 . ) : == 3 ' -
- anticipation de 1 2}l’fernance ; = ) === N | :
- respect de la partition ; _‘yp i Y- [ L |
- fluidité-hésitations- titonnements ; - .= : O A
- mobilité des mains et des bras. ‘ — —— - ————

(con Ped.)

Gyorgy KURTAG, Jdtékok I, « Fleurs nous sommes... (1a) », page 3A. © Editions Henry Lemoine
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Vidéos et/ou images captées sur les vidéos



ler type de résultats

* Respect de la partition, notamment a travers le respect des pattern temporels et spatiaux ;

* Respects des éléments caractéristiques du mode de jeu

tatonnement ; mobilité des mains et des bras.

1: non acquis

2: acquis

3 : expert

Mobilité : au contact du clavier ou non

s Anticipation de Respect de la Fluidité-hésitation- Mobilité des mains
Homogénéité . N
I’alternance partition tatonnement et des bras
Mar. +/-70s
1 1 2 1 1
(GC)
Dav. +/- 60s
2 1 3 1 1
(GC)
Ada. +/- 40s
2 1 2 1 1
(GC)
Adr. +/-97s 2 1 2 1 2
(GC) 1,58
Mobilité des mains et ~’
Moyenne 1,75 1,00 2,25 1,00 1,25 des bras 1 2%
Daph. +/- 50s
3 1 3 2 2
(GE)
Ade. +/- 20s
3 3 3 2 3
(GE)
Als. +/- 40s.
3 2 2 2 2
(GE)
Gab. +/-45s ’ ? 3 ’ 1 Flui(}ité-hésitation-
(GE) titonnement
Moyenne 2,19 1,44 2,47 1,44 1,58
Moyennes
>| > > > >
GC/GE GE>GC GE>GC GE>GC GE>GC GE>GC

Evaluation sur une échelle de 12 3 des indicateurs d’apprentissage du cluster

Homogénéité

Données apprentissage du cluster

Anticipation de
1,44 Palternance

2,47

2,25

Respect de la partition

homogénéité ; anticipation de P’alternance ; fluidité-hésitation-

e \/Oyenne GC

e \oyenne GE

Moyennes GC et GE des indicateurs d’apprentissage du cluster



2e type de résultats

GC : groupe contréle GE : groupe expérimental
DE nRP mTRP nRC mTRC DE nRP mTRP nRC mTRC
1. GC 71s 15 48s 14 23s 1. GE 47 11s 36s
2. GC 60s 18 44s 17 26s 2. GE 20s 17s 8s
3. GC 38s 9 26s 8 12s 3. GE 42s 11s 31s
4. GC 97s 17 55s 16 42s 4. GE 45s 14 20s 13 25s
Total 266s 59 173s 55 103s 154s 27 59s 28 100s
Moyennes 66.15s 14.75 43.25s 13.75 25.75s 38.5s 6.75 14.75s 7 25s
Données exécution
DE 66,15
a 38,5
Durée d’exécution (DE) /
Moyenne des durées des regards portés sur la partition (mTRP)
Moyenne des durées des regards portés sur le clavier (mTRC). o
20
10
25 0
14,75
25,75 N
43,25
mTRC mTRP

e |\oyennes GC Moyennes GE



Je type de résultats




Les limites de P’étude

- Un échantillonnage faible : 8 él¢ves en groupes ;

- Un mode de jeu unique la ou Kurtag en utilise plusieurs ;

- Pas de regard sur Pactivité d’apprentissage des éléves ;

- Pas de contrdle sur le travail de créativité et de composition des éleves ;

- Nous n’avons pas pu confronter les éleves a la découverte d’une nouvelle piece avec le méme geste ;
- Ecueil de la partition avec ses contraintes écrites ;

- Piano numérique chez les éléves et non piano acoustique comme au conservatoire ;

- Que des éleves filles : les garcons auraient-ils eu d’autres résultats ;
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Discussion

* Relations entre créativité, gencse instrumentale et énaction;

* Développement des capacités d’anticipation et d’autorégulation (habiletés métacognitives);

* Genese instrumentale :1/ médiation épistémique (je sais) ; 2/ médiation pragmatique (je peux) ; 3/
médiation réflexive (je réfléchis) ; [4/ médiation interpersonnelle (je joue avec les autres)];

* Dimportance des émotions dans Papprentissage des éleves;

* La prise en compte dans la réflexion didactique du caracteére multivarié de Pactivité créative;

* La créativité musicale par ’instrument = un engagement du corps;

* un geste décomplexé;

* un plus grand engagement de ’éléve dans son interprétation;

* un développement de la persévérance dans le travail personnel;

* le renforcement de Pestime de soi et de la confiance en soi (cf. — de geste-contrble/regards de
vérification);



Conclusion provisoire

* Lien entre activité créative et énaction performative;

* La pédagogie énactive-performative permet a DPéleve d’approfondir 1/ ses
connaissances; 2/ améliorer son estime et sa confiance en soi 3/ d’étre plus
performant instrumentalement;

* La créativité soutient aussi ’engagement, la persévérance de 1’éleve;

* L’importance de ’environnement de travail;

* Le temps d’apprentissage n’est pas seulement lié aux capacités intrinseques de Péleve;

* Le geste créatif est aussi une activité formative.
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